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Mesi & un problema di noa facile soluzso-

ne per diversi moetivi. Innanzitulto, ess
versano in un pessimo stato di conservazione. Pii
della metd ded ciclo esiste solo in lormss di sgrafi-
o preliminan. Un terzo dell’opem presenta una
supcrﬁut gra eross ¢ . Noa uni
i i meglio coaservati

manmnc laspeuo onginanio. La prima Jaciey &
stala ser da
esecuzions negligenti e o oseguito da anni di tra-
scuratezza. In altn casi, questo llpo di ostacolo &

L, aunbuzione degli affresch del Salone dei

queste fonti & il Vasar, il quale fissd una gerar-
<hia dells pittura ferrarese ritenula valida ancoe
oggi. 1 qualtro pittor da lui citati ~ Galasso Fer-
rarese, Cosimo Tura ', Locenzo Costa (in questo
nenwen il Vasari fondeva e carriere ummchc di
Lotmw Costa ¢ Framcesco det Cossi) * ed Ercole

!~ sona general ritenuti fonda-
mmull nell c\duzuonc artistica i Ferrara, no-
nostante si sappia ben poco di Galasso ¢ delle sue
opere ¢ nulla azuardo sl rwolo del Cossa nel -
norama artistico della Ferrara gquattrocentesca.
la seconda foate & lo storico del XVIII sevolo

supernbile grazie al dei fr i dan-
neggiati con opere loghe ¢

meglio conservale. Sfortunatamente, perd. ci so-
na ben pochi dipint del genere a Fermarm, In real-
14, 1l Salane der Mesi costilussee unico grande
ciclo di affreschi pervenatoc dall'epoca del duca
Borso d'Este. Ne coesegue che Is nostra cono-
scenza della pittura ferrarese del Quattrocento si
hasa in gran pame su quanto nusciamo a ap-
prendere dalla sws analsi.

Inevitabilmente, la critica che riguarda gli affre-
schi ha avuto un andamento circolare, Gli studio-
si citane gli affreschi allo scopo di avvaloaare be
lara intaizioni sulla pittura ferrarese; be conclu-
SI0M @ cul gungono vengone poi ulilzzate, a lo-
o volta, per miforzare le loro snw:;nxlom n-

Girol Baruflaldi di Ferrara. La sua Yisa of
Cosimo Tura pittove fervarese, pubblicata da Pe.
trucci nel 1836, salvd il pmore dn corte di Borso
$'Este dall'oblw artistico, indi dolo come

comprensihile. In effetts, ¢'¢ ben poco di akterma-
LYo @ Cur 1 possy ricarrere per lenlare di neo-
struire cid che resta della Fermam nnascimentale.
Il maggior difetto degh studi sul Salove, tultavia.
sta nell’i ita o nella ril a desli
ad secettare il falto che queste stesse waulonlis
saano il prodotto di un determinato periodd stoci-
CO, CHsCUNO con | prope mteressi, preum!m €
timiti. Limp e la vabdith di
afontc avtorevoles dipende dalla noun c.spac:la
di valutarme gli apporti in mode adeguata. E que-
sLo, A mip parere, non ¢ a0c0rH stato fo fguar-
do agh aflreschi di Schifanoia *.
La pama osservazone critica sugli affreschi ap-
pare nella Vi di Cosimo Tura del Bsrufaldi.
| il 1710, dove IMintero Salone dei Mesi

principale foeza creativa nelln pittura ferrarese
defla seconda mela del Quaumnm Curata dal
Raschini nel 1844-36, 'sdiziane delle Vige o’
piovd ¢ scultord ﬁ-vmrm conncnc la maggioe par-
te delde ricerche del Baruffaldi: 1 d da Tui

viene attribuito al Tura ®. Tale ipoless s basa sul-
la suppesizione che proprio al Tum, in quanto
artista preferito di Borso $Este, fosse stato alfida-
o ll compito di creare un ciclo di affreschi che
fe glorie del suo regno. u

raccolti, pid le iscrizioni ¢ firme, note, oltre &
una prezicsa catalogazione di molle opere d'arte
oggl disperse o distrutie, 1} terzo punto di riferi-
memo & rappresentato dalla raceolls di documen-
i provenienti dalla Camera Ducale, In maggior
parte dei quali i trova ogy presso 1'Archivio di
blnlo ¢ Modena. Le nicerche di Adolfo Venturi,

cuardo al Salone. Cid che si ¢
tuttavia, & quanta poco sappiamo sullarte pw—
dottx @ Ferrara a metd del Quattrocento: chi fos.
sero gli artisti, che esptnenzc avessern, come fan-
z le b iche ¢ infine che ruo-
lo tcoprassero ghi Estensi pell'affdamento ¢ nella
supervisione dei lavori. Pnrnn di tcnu\rc di n-
spondere a queste d
quanto & pa stato scritto ml Sulone e sugli artisti
che p Vi I questo
particolare settore della discipling, in cui gran
parte della & CCOess)

va 0 fastidicsamente ripetitiva, il modo migliore
per iniziare & forse qoello di meatere in discussio-
ne Je bass stesse delle ipotesi finora esistenti, chie-

ppe Campori, Cesare ¢ Luigs Napoleone
(.l!ladelh ¢ Giulio Bertoni si annoverano tuttom
tra be pm qualificate nella stors ddln cullwa a-
liana. Abbi _quindi intermi
elenchi di momi ¢ pagamenti. Per un crudele
scherzo della sorte, tutinvia, ks maggios parte di
Guesti documenti = riferisce ad opere non plu
esistenti o ad artisti i cui lavori sono per varie
ragiond avvolti nel mistero. Inolire, abbaamo po-
chissimi documenti relativi ai dipinti giunti fino a
noi; due soltant glial
freschi del Saloae dei Mess: la lettera di France-
sco del Cossa datata 25 marzo 1470, che fornisce
un ferminuy anfe guem per il completamento de-
gli affreschi, e una nota di pagamento per it lavo-

dendoci come queste ap i 5i siano fi e
fino a che pumo siano da ritenerss valide.

Gli studi sul Salone dei Mesi si passono generica-
mente suddividere in e pruppi. cascuno der
yuali si richiama, a sestegno delle proprie ango-
mentazioai, all'wautoritke di un esto o documen-
10. La prima, ¢ per molti versi la pid inffuente, di

m Vo portato a termine da Baklassare

d'Este, datata 1473 %

Un csame stoografico della letieratuns ensdita

riguardante il Salane dei Mesi rivela come futse le
ve abbi invariabilmente

falto nilerimento all'una o all'ultra delle tre fonti

sopra citate. Questo atteggiamento ¢ del o

tes: che il Tura ubbia ricoperto un ruolo ds
piana nella decarazione del Salone dei M
tinun ad avere molte ira i critica
poranes, anche se alune testimonianze, che
prenderemo subito mn esame, rendono ipotesi al-
quanto remida.
11 Laderchi fu il primo studioso a nifiutare la tesi
del Baruffaldi secondo In quale gli affreschi del
Salone dei Mesi sarebbero opera di un singolo
artisla. A suo parere, Ia loro natura escrogenca
prova che il Tura si era avvalso di un gruppo &
collaboratoss, Egli atimbuiva pertanto i dipinti
gravemente danneggiati che si trovano sulla pare-
te nord al Turs ¢ a1 swoi assistenti, Baldassare
d'Este e Francesco del Cassa, e i comparts dells
parete et a Lorenzo Costa, aggiungendo che al-
cune parti andavano ascritte a Piero della France-
sca ', L'attribuzione della parete oricnale del Sa-
lone & Lorenzo Costa & particolarmente interes:
sante s si pensa che la canascenza che il Lader-
chi aveva del «Costan 31 basava essenzialmente
sugh seoitti del Vasari. Come gia sottolimeato, il
Vasari aveva natari frainteso ¢ i3
fusa le personalitd artistiche di
Lorenzo Cesta ¢ Francesco del Cossa. Egli attri-
bui moli dipinti de) Cossa, tra cui il Pofitiico
Grifforri, al Costa e, similarmente, sostenne che
Ercole de’ Raberti era sta10 allievo del Costa an-
ziché del Cossa *, 1l Laderchi riconobbe che 1'au-




toce principake del Palittico Griffoni doveva aver
dipinto anche nel Salooe dei Mesi. In cerca di un
punto di contatto tra i due, egl vide nellannola-
zione del Vasan nguardo ai dipinti di Costa; snel
guardaraba del signor ducae di Ferrara i weggio-
o o mano di coxtwi, in molti guadr, ritrani d
maturale, che somo henissimo @, ¢ maoito simifli
al vivom, un riferimento al Salone dei Mesi, e can-
seguentemente 2ttribul la parete orientale al oCo-
stax 7. Molto probabilmente la descrizione del
Vasari non [a afatto riferimento al Salane, gisc-
ché egli si serve generalmente del termine “qua-
dri' per indicare opere su pannelli, ed € decis-
inente improbabile che si sia potto scambiare il
Salone per il guardarobs del duca; ma il Laderchi
voleva evidentomente trovare un’sutocitie stori-
ca che confermasse ln sua 250 contraria all'istan-
23 del Baruflaldi. il guale vedeva nel Tura I'unico
artista responsabile degli affreschi de! Salone dei
Mesi, Sfortunatamente, 1a sua les non era plawsi-
bale. Se era facilmente sostenibile che Fautore del
Politico Griffon! avesse partecipato anche alla
decoranione della parele anentale del Salone, In
passibilita che questo pittare fosse Lorenzo Costa
era remota, L'unsco modo per includere gli affre.
schi med catalogo del Costa era di fardi nisalire
un periodo compreso tra il 1476 ¢ il 1484, ¢
quindi al regno del fratellastro di Borso, Ercale 1
Jd'Este ''. Gli storici, pin tardi, esclusero questa

possthilitd, ma cid impedi Joro di nconoscere Ia
gran;ielucumczm peculiare dell’opera del La-
derchi

Nondimeno, il Loderchi ebbe una piccola nvingi-
ta Il givdizio formulsto dal Baruffaldi era stato
ratificalo ¢ la premessa che il Salone des Mesi
fasse opera di un gruppo di arist capeggiati da
Cosimo Tura ottenne il generale consensa dei ori-
tici. Il Bazoli conveniva che i1 Tura dovesse aver
lavorato af Salone, ma ricooosceva che molti di
quei dipinti sembravano piés vicini allo stile di un
certo Giovanni di San Giovanni . Posché il Bo-
zoli non s riferiva evidentemente all'sponima
pittare fiorentine del XVII secolo Giovanni Ma-
nozzi di San Giovanni, sembra passibile che si
riferisse invece a Gerolamo di Giovanni da Ca-
merino, candidatura inlrgante ma improbabile .
1l Cavalcaselle, tornanda all*slenco di artissi del-
I'ltalia setieminonale fornito dal Vasari, vedeva
neghi affreschi il risultato della collaborazions ds
Cassa, Galasso, Tera ¢ Costa. Bono di Ferrara e
Marco Zoppo . [l Gruyer, nella sua pubblicazio-
ne del 1883, fece un riepiloga delle attribuzions
del Cavaleaselle, senza peraliro conlermare né in-
validare tali ipotesi, ma aggiungendo che il secon-
do decano del Tore e il Lerzo della Vergine s
avyicinavano pii di ogni altra scena degh affie-
schi alto stile del Tura ¢ ncardavano le opere di
Mantegna & Squarcione, Il Gruyer foml nolire

Arlanne di Sehifanois

un cospicuo elenco di possabili assistenti tmatii
dalle ncerche di Baruffaldi, Cesare ¢ L. N, Citta-
della, Campori ¢ Venturl, Tra questi liguravano
Antonio Aleotti di Argenta, Stefano da Ferrarn,
Benedetto Coda, Michele Ongaro, Gabriele Bo-
naccioli, Baldassare d'Este, wErcole Grandi, fils
d'Antonio Robertte (dalla punieggatura non ¢
chiara se i Gruyer ritenesse che Ercole Grandi ed
Ercole de” Raberti fossero 1a stessa persona) ¢ un
certy Domenico di Jacopo Valerio, probabilmen
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te un assistente del Tura al quale egh lascid in
credstd libri  disegni nel primo testamento del 14
gennaio 1471 ', Nel 1884, quindi, la critica ave-
va sancito il modeflo da «guire per la definizione
delta pittura ferracese del Quattrocento, Qualsiasi

_artista che operasse nellltalia seltentrionake ¢ e
cui opere presentassera wsliche

(ade oro e di bori coluriv), era stato pagato sol-
tanto dieci bolognini en piedes, la stessa tariffa
accordata al pii umile apprendisia di Ferram («6f
P telsto parzonne di Feraraw),

Come ka recentemente rilevato il Rasenberg, la
letters del Cassa in realtd ¢i dice molte di pii

Pty

padovane o fermresi diventava un p can-

sulla d :kl Sﬂollte di quanto s fosse

didato all'clence degli autori potenziali del Salo-
ne; ogni artistn ferrarese documentato v veniva
inserilo fipso facio.

Nel 1385 furono pubblicati tre documenti che
avichbero dovato risolvere molti punti oscun
nella controversia relativa all'attribuzione degli
affreschi. Il prime fu la lettera di Francesco del
Cossa o Boesa d'Este (pubblicata quasi simulta-
neamente dal Venturi ¢ dal Campori) datata 25
marzo 1470, che Wentificava nel Cossa Mutore
der tre comparti della parete est del Salone —
Ariete, Toro ¢ Gemelli - ¢ fissava il mese di mar-
20 del 1470 come incontestabile ternunus ante
quent per 1] completamento degli alfreschi 7
Nella Jettern il Cossa lamentava di non aver rice-

in p 3 i rivela
la considerazione nella quale il Cossi tenevn |
suai colleghi, Vantando di aver raggiunto una
certa fama come artista (uomo pocka di nores) ¢
di aver i migli il suo tal attra-
verso uno studio contimuo, Cossa si ducke 3 rice-
vere lo stesso compenso degli alta, come un co-
mune lavoratore. Evidentemente, si sente supe-
riore ai colleghi impegnati nello stesso progetto.
Ma Ia lettern & preziosa anche per cio che non
dice esplicitamente. Non ¢& akun ad

Inaltre, it Cossa non accampa dieitts su altri setto-
ri del Salone al di 13 dells parete est. Di puovo,
quindi, se epli fosse stato 'ispiratore artistico del-
Vinterh sala, se avesse farnito i cartond agli aliri
paltori, o se il progerto generale o anche solo [ar-
rangiamento compoasitivo delle varie sexioni fos-
210 stati opera sua, sicummente ne aviebbe falto
menzione nella letters, la quale prova invece
chiaramente che le responsability del Cossa nel
Salone non furono di portata straordinaria.
Secondariamente, come ha soltolineato il Rasen-
berg, il pagamento wa piedes era relativamente
raro all'epoca di Borso, e pare fosse utilizzato so-
lo per semplici lavori di decoeazione ripetitiva o
guidatn. Viene allors naturale chicdersi s2 Borso
o if suo I non d Fesecuzao-
ne degli affresch: del Salone der Mesi un lavoro
Jecorativae pia che un‘impros war-

csempio, a Casimo Tura. Se il Tura, pittore di
corte i Borso, avesse fatto parie delis schiern di
artisti che col Cossa lavorarano al Salone dei Me-
si. avrebbe mai osato il nosiro g'ssm tanto shrign-

trsticaw. Quali fureno Je responsabilita individuali
degli artisti che vi operarono? Sicuramente, lo
sehema compasitivoe generale doveva essere stato
stabilito da quakche consulente csterno. La com-

YUlo un compenso adeguato per il lavoro apy

portato a termine 2 Palazze Schifanoss. Si mm-
maricava del fatte che. pur avendo dipinto da
solo fea soliow) | tre comparti della parete adia-
oente Nanticamera del salone principale di Schi-
fanois, usando colori di baona qualith ¢ oro vera

tivo ¢ beffardo nel suo giudi Non bbe egli p 3 del progetto iconcgralico Presupporne
di alludere in quaiche medo alla presenza  |'esistenza i specifiche istruziont verbali o serit-
del Tura! Ls wursa Wne dul  te. Indubb la inuith del ciclo nel suo

Cossa net confronti dei colleghi, senza eccezione,
prova o una grande ingenuiti politica da parte
dellartista o il fatto che il pittore preferito di Bor-
0 non avesse lavorato affatto al Salone dei Mesi.

complesso suggerisce che se anche non fossero
stau forniti medelli pittoric: o disegni dettagliati -
ed & praticamente sicuro che i decani del registro
centrale siano stati direttamente copiati da un
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not menzonato 200 menzionato

5. Fwrre vore Mancx, Seheo oF attrideziond, 1584
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entatipo - d i

que ung sorta < dirctava generale riguardo alio
stk degli affreschi, ¢ indicazioni sulla distribu-
Aome ¢ In scala delie figure, sughi abiti, il pacsag-
aw vee. Casa significava, dungue, odipingeres il
Salone der Mesi? Fore 1 requisiti st limitavano
wdo 3 una buons capacitd manuale di eseguire
diwegni asseanati, Se cosh fesse, le nvendicazioni
slel Cassa affinché venissero riconoscivti la sua
i crescenite ¢ 3l suo impegno costante nella
sudio sarebbero del tutto fori luogo: Ie sue quas
litd arlistxche non avevano alcuna importanza,
perche cgli era $1800 E33UN10 HON Come wrtista, ma
semplcemente come purte di una squadra i art-
ghams. Perlino il vanto del Cossa di aver lavocato
wi sollow potesva apparire eccessavo agli occhi di
un committente che contava sull’efficienza ¢ il
huon coordinamenta di un’wofficinas di artigiani:
Tale ipotesi offre una spicgazione dellinconsueta

lica, essa non fece altiro che assicurare che il no-
me del pinore venmsse aggaunto alla sempre mute-
vole lista dei possibili autori d¢l Sslone, ¢ non
ando altre. Il processo di attribuzione fu in gual-
che mode razionalizzato nel 1884 grazie allo
«schema di attribuziones di Harck, che divideva
Je sezioni delle pareti ¢st ¢ nord in una seric di
settori ordinati ¥, Basandosi senza dubbio sulla
conoscenza defla lettera del Cossa, che sarchbe
stata pubblicata <i 1 a peco, Harck attribui i
comparti dell'Aricte ¢ del Toeo della parete
oricntale al Cossa, ¢ il comparto dei Gemelli (no-
nostante la nvendicazione del Cossa di aver lavo-
rale sa sollao ui tre comparti) al Cossa ¢ a un
msistente. Harck suddivise i comparti della pare-
te nord tra due masstri. Al Maestro B, che a suo
vedere avrebbe potuto identificarsi con Gregorio
Schiavone. fu attdbuito Iintero comparto del
Cancro, neache il registro superiore ¢ il seltore

wodalitd di paga , € ¢ le 1 della

di quello inferiore del comparto del Leo-

sispasta negativa di Borso alle istanze del Cossa -
widsod wolin esse contemtues faxia facta, nam facu
v v eloctas prospectis singalise = ¢ offre una
ampia giustificazione alla conseguente partenza
del Cossa per Bologna dove, come avrebhe sco-
perto presto, | suo talento avrebbe oltenuto mag-
piori riconescimenti,

ne ' 1 Maestro C, identificato da Harck con Co-
simo Tura, (4 ntenuto Nautore della sezione cen-
trale del compano del Leone e degli interi com-
parti della Vergine ¢ della Bilancia. L'importanza
dello wschema di attribuziones di Harck non ¢ da
sottovalutare; infatli, nonostante 'improbabilid
dei candidati proposts col nome di Masstro Be C,

scussions sull"attribuzione del Salone,

11 secondo documento, pubblcato dal Venturi nel
1885, consiste in una formale stima del lavoro
eflettuato dul Tura nella cappelia di Belriguando,
csepuita da Baklassare d'Este e dal pittore vene-
zEano Antonio Orsini 2, 11 contratlo per la deco-
mzione della cappelin era stato firmato il 30 mar-
z0 1469 %, circa all’epoca in cui il Tura stava
apportando gli ultimi tocchi alle ante d'organo
della cattedrale . Tale patto stabilisce | compen-
si e be provvigioni destinate al Tura ¢ & due ano-
nin assiggents, fe responsabilita dei materiali ¢
I'impegno da parte del pittore ad assolvere l'inca-
rica cnlro cingue anni, ¢ decreta che importo
pattuito sarebbe state pagato al Tum solo dopo
una stima positiva dell'opera da parte di gudici
qualificati 7, 1 contratio sembra anche indscare
che sa stato lo stesso committente, Borso d'Esie,
a provvedere al pregetto iconagrafico della cop-
pella ™, Se cosl losse, questo coinvolgimento in
prima persona da parte del duca s be @ indi-
care che Borso idh la d ione della
cappella particolarmente importante.

La stima del lavoro del Turs & divisa in due parti:
un giudizio datato 21 marzo 1472 ¢ un ‘adden-
duen’” nolarile, scritto da Siverius de Siveriis il 22
aprile 14727, E diflicile ricostruire, in base al

Limpatto stociografico della scoperta della lettera  lo schema & stato ripelutamente ulilizzato come  documento, quale dovesse essere ['sspelto della
el Cossa fu sorprend limitato, In pra-  punto di partenza in quasi tutte le successive di-  cappella, ma fe decorazioni comprendevano una
PARETE EST PARETE NORD
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massiceia cornice, nove dipinti ad olia, ornamen-
11 1 stucco raffiguranti animali ¢ olanle ¢ quatlro

i altribuzione certa.

fregi, due dei quali vano

cinque serafini di stuceo dorato . Il Tura e i suoi
assistenti portarono a termine tutlo questo lavoro
in meno di tre anni ~ due anni pnma della data
prevista dal contratto. In pii, il Tur s recd a
Venezia nel 1469 per acqusstare 17 aro e i cnlon ¢
a Brescia, sempee nel 1469 ed ¢

le dobs di Balda mtendeva avval A I3l
ptcacmden dalle molim-om camunque. il do-
¢ due informazioni. La prima ¢

che Baldauvu fu assunto per «ritoocarce gli af-
freschi, if ché presuppone che egli Bavord «2 sec-
caw. Considerando il cattivo stato di conservazio-
ne della superficie degli affreschi, & possibile che
non esista gm traccia, nel Salone, del lavoro di

mvito di Borsa, per vedere ta cappella dipinta da
Gcmnlc da Fabriano nel Broletto, Il Tura em pro-
un art ety elficiente,
do questo prog di laveeo ri-
sulln difficile immaginare come abbia potuto tro-
vare il tempo non gil di dipingere, ma anche salo
di disegnare, parte degli affreschi del Salone dei
Mes:, Questa fu esattamente ln conclusione cui
giunse 3l Venturs. Nel 1888 epli ribalts il parere
l:_moedenttmeme espresso, col quale attribuiva al
ury la sexione centrale del registro inferiore del
comparto del Leone ¢ gli interd comparti della
Vergine e della Bilancia . Ricordando i tre sue-
cessivi impegni del Tura nelia decornzione della
cappella dei Sscrati, delle ante d'organo della
Cattedrale ¢ della cappella di Befriguardo, il Ven-
turi esclami che: woffenbar biitte er daher keine
Zeit fiir die Reteiligung an dm Fresken des Palaz.
20 Schilianoia iibrig ge ! Ci la
tesi del Venturi nmase inascoltata e Tapinione
tradizionnle che il Tura dovesse aver dipinto nel
Salone dei Mesi continud a prevalere nella lette-
ratura emdnla s
11 terzo d nel 1885
va in una lista di mpmcnu a favore <1 Baldassa.
re d'Este per lavori portati a termine prima del 16
settembre 1473, tra i quali figura un peovento di
trentasel ducati aper aconzare 346 tese de Schive-
noio del Dica Borso e1 parte de busti ¢ per altre
de comission del Duca Borson ™. Poiché il docu-
menta specifica che questo lavora fu eseguito wde
vamission def Duca Borsow, cip significa che pri-
ma del 20 AROSLO | 1471 (data di morte del duca),
Barso era stato ad il fratellastro,
Baldassare, per oritoccures | ritratti del Salane,
Dietro questa d tre
possibili motivi: Borso era insoddisfatta dei ritrat-
ti ¢ voleva cambiarli; i lavori eseguiti dagli ine-
sperti garzoni, citati dal Cossa, avevano comin-
ciato a deteriorarsi e avevano bisogno di restaurs;
infine Borso era stato favorevolmente colpito dal-

In secondo Juogo, l| dncumenlo
specifica che Bald ¢ fu !

Le per ridipingere i ritmiti del duea ¢ dcn comm-
ni, Sappnmo da altre fonli ¢he fa fama di questo
pillare si hasava soprattutto sulle sue doti di -
trattista . Inlatti, come sottolinea il Venturi, il
fatto che Baldassare venisse spesso pagato per i
suai riteatti it doppio o il triplo del Tura, confer.
ma ka sua grande notorieta e V'alta considerazione
in cul la sun ritrattistics era tenuta *, Dall'insie-
me di questt fattor: si pud dedurre che il pasto
pit probabile in cui cercare la mano di Baldassa-

re nel Salone dei Mesi sia tra i mighori riteatt
che figurano nelle sezioar meglio conservate degli
affreschi, o in quei volti che per superiorita stifi-
stica $i distinguono particolarmente dagli altn, 3
anche probabile che i ritratti di Borso di qualita
netamente inferiore che appasno sulla parete
nord, pié danncggiata, riveline il lavoro prece-
dente che Baldassare era stato chiamato a aritoc-
carew.

Tra i eritici. solo Venturl ¢ Gowds basano Je loro
attribuzioni su queste ipotesi, 1| Venturi rilevo la
differenza stilistsca tr 3l comparto che raffigura i
cortigiani a cavallo nellangolo sud est e i dipinti
del resto del Salone, ¢ suggeri che questo ¢ gh
allri ritratti che mostravano una simile tendenza
verso una farma pii arratondata delle teste ¢ una
tonalith pid v della carnagione sipolessera
attribuire a Baldassare, In mnicolad::l el nolb

interessante notare come | urlx:l mr:ocxnw ab-
biano perlopiis ig 1 doc ¢
Iinizdale cawa dd Venturi 7. Piuttosto, hanno
usato il nome di B come un 30 wri-
postiglion in cui collocare un numero sorpren-
dente di apere stilisticamente dissimili, il cur solo
clemento comune sembra essere una vaga ongine
ferrarese quattrocentesca. In questo atteggiamen-
10 & evidente I'intreceiarsi da uno deghi schemi
procedurali endemici ullo critica che si occup dr
pittuea ferrarese - il desiderio, cioé. i
artisti documentati a opere darie cstslcnln “con
un concetto relativamente nuove: I ricerea di un
singolo artista itnerante i cui viaggi possano esse-
re utilizzati per wspicgares 'eterogeneiti stilistica
della pittura fermrese del Quattrocento.
Longine di queste attobuzioni a Baldassare si
pud far nsalire @ un precedente stabilito da Ro-
berto Longhi, Nella sua Oﬂ‘inm ferrarese del
1934, il Longhi cred una “personn” artistica chia-
mata «Vicino da Ferrarae, che egli defini come
stilisticamente simile a Ercole d¢' Roberti. ma
meno rigoresa ¢ meno dotata, e che, come Bal-
d'Este. evid alcuni tratti stilistici
che lo collegavano slla corte di Milano . Seian-
ni peis tardi, negli Ampliament/, 11 Longhi ipotiz-
zo che las somiglianza stiligtica evidente tra i fare
del su0 «Vicino da Ferrarae e le apere attribuibili
a Baldassare d'Este (1} Rirranto di un giovane vo-
mo nel Museo Correr ¢ i ritratti di cortigiani nella
sezione centrale in basso del comparto dell*Aric-
te) faceva balenare ipoless che 1 due wmaestrio
fossera in realtd la stessa persona . Nei Noovi
ampliamenti, il Longhi completd la sintesi: Bal-
dassare d'Este fu prenamente riconasciuto come
anlins Vicino da Ferrarae ¥, La fusione dei due
maestri = I'uno un eccellente riteattista ¢ 'altro

che una figura nel
di eagostow risultava guasi identica a quella che
compare tra Borso ¢ il buffone Scocola, nella se-
zione inferiore del comparto del Toro . Simil-
mente, Gnudi nleva ch: il profilo del cortigiano
in piedi, di spalle allosservatore. nella sezione
inferiore del comparto dell*Ariete, ¢ il cortgiano
siranamente contorto, dn destra nel regi-
stra inferiore del com;mto del Taro, rivelavano
la mano di Baldassare **, Ma entrambi gli studiasi

o alla lusione che le dizioni degli
affreschi  rendevano  praticamente  impossibile

un Jiocre del Tura « risulta forzata ¢
pOCo convincente. Se Baklussare d'Este & urtisl
che dipinse il Riaio di The l’cfpanam. Strozzi
della Collezione Cini di Venezia *, 'affresco, in
pessima stato di conservazione, delle Stigmate i
San Francesco, gia nedl'Onatorio della Concezio-
ne (Ferrara, Pinacoteca Nazionale) *, e la stilisti-
camente simile Ritratio di Borso d Eae del Ca-
stello Sfoczesco =, & diflicile immaginare che 1o
slessa artista possa aver dipinto ke opere piuttosio
golle e sgrazinte m}gmpmle sotto il pome di «Vi-
cino da Ferraran. E improbabile che il «Vicinoe
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del Longhi coincida con un singolo macestro ¢,
oltre a 10, o1 5om0 s¢n dubbi che guesta “persana’
immaginaria rispecchi in aleun modo V'opera &
Raklissare d'Este #.

Wi due nomi s sone distinti nells lista ded pit-
1edi che si suppone abbiano collaborato alks deco

T Astnean Fepmaesr, Rivrarmo & glessne wamo, Yedezia,
Meswou Coerer.

razicoe del Salone dei Mesi: quelli di Ercole de'
Roberti ¢ di Antonio Cicognara
L'idea che Ercole de' Roberti possa aver lavorato
1 Palazzo Schilunesa nasce da un riesame del sag-
w0 del Nasari sulla carricea gsovanile di Ercole, 11
ritrovamento della lettern di Francesco del Cossa
utd gh stoner dell®srte a scindere la sua perso-
nalsth amistica da quella che 1l Vasars aveva pre-
sentato come wlarenzo Costas. La citazione che

oCostaw fosse stato il maesiro di Ercole - al quale
egli era 1anto devoto che svolle abbandonare mai
il suo moestro, e piuttosto si coatentd di star con
ess0 Iui con mediocre pusdagno ¢ lode..n?’ —

cambid oggetto € M trasferita al Cossa, Cid aprl la
strada all'ipotesi che sin possibile individuare la

K. Banassany n'Bxtr, Rivvarm & Tire Pespasiueo Stroged,
Venezia, Collezione Cial.

mano Jdel giovane Ercole nelle opere del Cossa 2
partire dal 1470

Nel 1884, Harck asseri che la predella del Polii-
oo Geiffon! potesse esscre attribuita al Cossa sulla
base della sua somiglianza con la scena def palio
¢l registro mfenore del comparto del Toro degh
affreschi di Schifanoia *. Nel 1934 il Bargellesi,
lavorando sulla premessa di Harck, affermo che
poiché la predells Griffons era stata npetutamen-

te riconosciutn come opera di Ercole fin dai tem-
pi del Vasari, anche il palo del Salone der Mesi
crn da attribuirsi al pid dotato Jdegh assistents del
Cosa . L'ipotes éel Rargellesi, di puovo in con-
trasto con la nivendicazione del Cossa di aver la
varato «a solloe @i tre comparts della parete st
del Salone, fornisce una plausibile giustificazione
alla presenza di Ercole nell'aofficinas del Cossa a
Bologna. Egli aveva scanplhicemente seguito il suo
amate maestro,

Il Longht nteneva anche cke Ercole avesse dipin
ta nel Salone dei Mesi, ma non in qualitd di assi-
stente del Cossa. Egli afferma che 1l giovane Er
cole aveva effettivamente cominciato come disce-
polo del Tura e che proprio gquesta formazione
aveva creato le basi dedlo stide del pittoee . 1 suo
contobuto al Salone, pertanto, & soprattutto evi-
dente ner tre livelli del comparto della Bilancia
Per dirla con il Longhi, infatts: oQui, una nuova
pazzia scoppia nell'ane fesrarese... un personale
cubismo, furente ¢ immaginesas ', 12 prosa del
Longhi ¢ come sempre seducente, ma in questo
5o le sue argomentazioni semhmno erronee in
diversi punti. La possibilits che Ercole sia stato
addestrato dal Tura non deve essere rifiutsta con
troppa disinvoltura, ma si deve anche riconoscere
che In «provae addoita dal Longhi si basa sul
falso presupposto che la Pela dl San Lazzare, ota
altrbuita in gran parte al Roberti. o in parziale
collaborazione col Cossa o in base a disegni onigi-
nali dello stesso (I'ipotesi & che Ercole possa aver
porato a termine da solo Mincarico dopo la morte
del Cossa nel 1477-78), & in realtd precedente al
lavore cscguito da Ercole salla predella e ai pila-
strini del Polinico Griffoni, che oggl sappiamo ni
salire al 1473 circa. Linversione nella cronologia
di questi due dipints effettuata dal Longhi sostie-
ne un'interpretazione della carriera giovanile di
Ercole secondo |2 quale egli avrebbe cominciato
came artista dichiaratamente «lurianas per pos
trasformarsi in un deciso seguace di Francesco del
Cossa, Se cosi fosse, Uipoless che Ercole possa
essere Vartista respoasabile del comparto della
Bilancin diveata 1otalmente plausbile. Ma, in
realta, la poima opera sicura di Ercole, il suo con-
tributo al Polivice Gnffoni, lo mostra non come
UN Precoce «lunanas ma come un artista pratica-
mente indistinguibile dal Caossa, Pertanto, per po-
ter accettare Pimmagine di Ercole proposta dal
Longhi, si & costrettl & vedere la sus evoluzione
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P Banassam o'tsrr, Solgwese & S, Yrancesco, Yerrars, Haurassans 0 8s0r, Sgmate &V S, Francesce, Forran,
Pinacsters Nazieaale, Pirseonlcrs Nasivesde, part.




Cbuiieeschi def salave ded st ¢ i probiem doll mitnuzione

11 Balnassne ESVE, Ritratte del dace Borss d'Eure,
Mikeaw, Pinacetos dd Castello Sforzesce.

PARETE EST

12, Francisco pet, Cossa of Encoar: ne Roarsn, Pale di
S. Lazzaro, pa x Berlivo, Stastiiche Museen (distratio sel
1945)

PARETE NORD .

He

stilistica come un susseguirsi di conere-faces: ini-
2@ come discepolo, estremamente di maniers, del
[ura {comparto della Bilancia nel Salone dei Me
i), viene pratscamente assarbito dal Cossa tra i
1471-72 ¢ il 1479-80 (periodo che inizia con il
Polittice Griffor: ¢ termina con la Pala oi S

nel San Giovanni Banista di Berlino  nel San
Gerolamo della Collezione Barlow), pnma di niu-
seire ad imporre una sua voce persomale durnnte
la decorazione della Cappella Garganeili neila
chiesa di San Pietro a Bologna (1482-86) Pur
non essendo impossibile, questa cronclogia do-
vrebbe essere tultavig guardata con maggiore
sceticismo di quanto non gliene abbsno finoras
riservato i entici P, Piuttesto che accettare alla
cieca la cronologss della carriera giovanile di Er-
cole proposta dal Longhi, si dovrebbe riprenders
i considerazione Peventualita che egli abbia imi-
ziato come assistente del Cossa; e se la sua mano
¢ da roercarsi in qualche punto del Salone, tale
punto ¢ pells parcte onentale « nella scena del
palio o nelle seziont meno efficaci deld comparto dei
Gemelli {nd esempio, in akuni dei pocti che ap-
paioao nells sezione superiore o nelle figure della
sezsone inferione) - o, forse, nei putti del Fregio che
corre alla base ded rezsiro inferiore deghi alfreschi *,

Gemelly Toro Ariete Dilancia Vergine Lenew Crnero

MALSTRO C MAESTRO B MAESTRO B MAESTRO B

Scuole del Cossa Cossa Cosa (Roberti?)
con Ass,

- ,_ : 2 | | maesTRoC | massTROC MAESTRO € MAESTRO &
ML e oM Coms ‘ 1Robertit) (Reberti®) (Roberti?)

MAESTRO C MAESTRO C \‘4-\'\?“‘0 B) MAESTRO B

o 1 1117
Scoals del Cossa Cossa Cowst (Rebenit (Robenin) MAESTRO ©
1Ass, del Roberi?)
non l"l,'lliii'"lll) nan menzoeato

(LG Bakcsiinsn, Scheaw & areridaziond, 1945,




Come gia soltolinesto, lo «schema di attribuzio-
new di Harck individuava nella parete nord del
Salone des Mesi Vopera &i tre artisti diversi. Il
primo macstro, Maestro B, era riconasciuto come
awtore dell'intero comparte del Cancro, nonché
del vegistro superiore ¢ della sezione sinistra del
registro inferiare del comparto del Leone. 11 se-
conde maesiro, Maestro C, aveva dipinto i decani
del Leone ¢ i comparti della Vergine ¢ defla Bi-
lancia, Un terzo maestro, molto vicino al Cessa ¢
pertanto chiamato Maestro A, era responsabale
dei due terzi del repistro inferiore del comparto
del Leane. Harck aveva lentato unidentificazione

14 e Mapsian DeGu Ooam Se o ow arte, mitr. Madoara col
Bawhive Saetivi. Ferrmn, Pascosecs Nazhmle.

Avignie dy Scivifres

sperimentale dello eschwache Maestro B coa il
pittore Gregoro Scheavone, al guale attribui an-
che la Madorna col Bambine della Callezione
Santing, ogei nella Pinacoteca Nazionale i Bobo-
gan ¢ il Paitkeo di Modena, pid tardi fondata.
mente attribuito @ fratelli Erri **. 11 Venturi pre-
fert chinmare il Maestro B di Harck wmaestro de-
gli occhi spulancatie, 8 causs dei suod socchi
aventi La forma di romboide, spalancati con dila-
tate ¢ nere pupilles **. Egli & mostro concorde
con Harck nel rconoscers la stessa mano nella
Madonna el Banthine Santint ¢ pscrisse al cata-
logo di questo maestro anche il trittico bolognese

15N arsrmo Deen) Ocoam Sevase
Bawvdiae ¢ § Szan Gioraear Safista ¢ Sarowio Adire,
Balogaa, Pissoutocs Nudosale

Madawas oW

della Madonna col Bambine ¢ § rani Giovane
Banisa ¢ Antonia Abare. In un artscalo del 188
il Venturi aggiunse al gruppo certe vsacre figure
allora nella Collezione Barhi-Cinti, pos nella Col
lezione Cavalieri *, ¢ una serie &i quadri del Con
venta & Sant*Antonio in Polesine *. 11 Ventu
aveva scoperta un certo numero di documenti ol
testantd alcuni pagamenti per la decorazione &
conventa n un pittare chismato Ettore di Antor
de' Borsacossi, ¢ sugpeth che s petesse toattare do
ameschino piftore di Schifznoiam **. Tale attrsin
zione non compare, perd, nella sezione dedicat
ngli affreschi di Schifanoia pella sua Stovia oo
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SUR0 Dhcu Q0o Seasavcanes, Pafionno dole
Nusaita el Borriste ¢ Marfivie dei Saxti Pictro ¢
, Plascotees Naziomale.

Varte italiana ™, né tra be voct del catalogo per
V'Esposizione di Feerara del 1933 %

I} Longhi rilevd giustamente che la sezione di al-
freschs aseritia al Maestro B dv Harck, 0 emacstro
degli oochy spalancatin, evidenziava in realta la
presenza di pid di un artista. Egli suggeri pertanto
che un secondo pittore, leggermente maghore del
poimo, avesse lavorato a hanco del emaestro degli
occhi spalancatin, ¢ lo chiamd «maestro degli oc-
chi ammiccantio — un anista formatasi intorne al
1450 sotto la guids di Bono da Ferrara ¢ Galasso,
ma edestinato a devenise un woanos ¥, Egli at-
tribui a questo maestro anche la oxtranaw Madon-
na col Bambige della Pinsc Nazionale di
Ferrara ¥

Il Longhi ndefind anche il Magsire C di Harck
assegnanddo, come gia sottolineato, il comparto
1 ad Ercale d=' Roberti ¢ proponen-
do. con estrema Gautela, il miniatuensts cremone-
s Antonio Cicoghata come autore del comparte
Gella Vergine®. La sua titubanza nell’effetiuare
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17, aMarsiig Dvan oo Seaoeane, Medeaoa cof
Bawdivo, Ferrars, Pisacotecs Nazimale.



o8 efveseds ded slone ded e & prodremse dell atiribzione

quest'ultima wiiebuzione appare ben giustificata,
Iananzitutto, esa si basa sul discutibile gindizio
Q1 Longhi secando i1 quale W comparta della
Vergine nsultercbhe stilisticamente simile alla di-
e wbruttissamae Madoana col Ban-
i del Cicognara della Pinacoteca i Ferrara
(imata ¢ datata 1480) %, alla Som Caterina
whovala da e monaca dell’Accademin Carrars

1% oMo Dvean Ocom SPaiancatis, Sawi U
Indrer, Ferraen, Cosvento di Samt' Areansa In Poledae,

sals ¢

di Bergamo *, e a sei tarocchi stribuits al Cico-
gnarn, Le sommghianze sn realtd non sono cosi evi-
denti. Ma anche se il comparto della Vergine ri-
cordasse davvero tanta le sei carle del mazzo dei
Tarocchi Visconti-Sforza, Nattribuzione al Cico-
gnara resterebbe comunqgue problematica,

1 mazzo di Taroochs Visconti-Sforza, attunfmen-
te diviso tra la Picrpont Morgan Library di New

20-20, aMussiRo DNGO Q00U Seanavcaris, X Marries ¢
Sea Gioranar Battirts, Ferrara, Convento d S Aetania in
Pokesiae,

Yaork, 'Accademia Carrara di Bergamo ¢ la colle
ziane privata della famiglia Colleoni, viene gene-
mimente attribuito al pittore cremoncse Bonifa-
cio Bembo, ad eccezione di sei carte che chiara-
mente apparnengono a una mano diversa rispetta
alle altre ™. Queste carte - ta Forza, 1a Tempe
runza, la Stelia, la Luna, il Sole ¢ il Mondo -
furono sttnibuite ad Antonio Cicognara dal conte
Leopaldo Cicognara, che nelle sue Memarie spei-
fanti alla storia della calcografia citd un passo da
aleuns note alic Cronacke di Cremona di Dome
nico Bordigallo scritte dal giureconsulto Giacomo
Torresino. In queste note, il Torresino affermava
che Antonio Cicognarn, wecceliente pittore de'
qQuadi ¢l bravo minatores, aveva miniato «uno
magnifico mazzo de carte dette de' Tarocchin per
il cardinale Ascanio Sforza nel 1484 9. A parte il
fatto che questo passo non basta a giustificare
Pattribuzione ¢i $21 carte eccezionali in un mazzo
altrimenti ascritto al Bembo, ¢sso sembea anche
essere spune. [l Novati dichiard di non essere riu-
scito & travare alcun riferimento del genere nel
110 latma detle Cronache o Bordigallo®. 1
Gualazzini dimostrd che le note attribuite al Tor-
resna ermnd spuric ™. E i Dummetl sostenne
Patfermazione del Gualazzini sottolineando che il
termine «maziow comincid ad essere usalo col
sagnificato di «mnzzo di cartes solo nel XV seco-
o™, Scraditata guindi la prava documentarin di

2T oA AETRO DEGLE OOk Sealancatte, Sen Glorgls,
Vorrara, Converme di Sant’ Astorio in Prdosne.
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3, aNEARSTRO DEGEs QU ANMVIKCANTIS, Madsnmng ¢ 25, ANVOMD CROGNARL, Madsove of Barohiva, Ferram, N Qoo ¢ "
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PARETE ORIENTALE PARETE NORD ___
Giemylls Tony Arxle Bilanca Vergine Lo Cancro
(Cossal (Cossa) e ¥ Roberni Cicognara -1‘uoclu . sechi
spaliscalin spalancuti=
2 - 2 Roben Cicognam wocchi apechi
(Cost) {Cos) (Cossa) g Cosa » amamniesani e spalancatin
- fo— 1 — - —
{Cossal (Cossa) \4(':'.&.&! Roberti Cicognara b
] \&llmssgrc spalancalie
Sl i |
Non memzicnato NOR MEnzn k)

24 Rowsckro Losune, Sehvwn ofF siribucioni, 1934,
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Leopolda Cicognara, Pesigenza di associare alou-
ne delle duecentolrentanove carte Visconli-Sforza
speciicamente ad Ascanio %fnru o ad Antonio
Cicognara diminui nolevolment:
1o volta lanciata idea che il (umnnm POtesse
wer dipinto nel Salone der Mest, diventava diffi-
vile prarda, I Ruhmer, ad esempio, apprezzd il
wsto senso del Longhi nell'intuire che qualche
swllore del ciclo di Schilunom doveva cssere opern
el Cicognara, ma lo eriticd per aver identificato
1ake sellore con il comparto della Vergine ™, od
aitribul invece allamista | compani del Cancro ¢
del Leone. In breve, egh riteneva che ol wmiestro
degli occhi spalancatie del Venturi fasse Antonio
Cicegnart. Nel 1960, cgli rtrovd nell’ Abbazia di
Nowantola un affresco raffigurante | A ensione
of Cristo, un'opera nolevolmente vicina alla stile

TN, Anooann Mintarorista Cresion s, Tancohi
P oot Sforze, Favza ¢ Tevoperasza, New Yark, Plerpao
Mongzor Library.

del wmaestro de‘ll ccchi awlanc.mn. ed attribui
unche questo al Cicognar ™. Poiché si ¢ concordi
nel ritenere che il comparto della Vergine e quelli
del Cancro ¢ del Leane pon siano da attibuirsi
allo slesso autore, il fitta che due cntica potessern
aserverls entrambi &l Antomio Oicognara eviden-
zia fino a che punta sia ancom sconasciuta la
persenabila artistica & questo piltore.

Come gid sotialineato, Antonio Cicognars era sia
pitlore che ministurists. 1l Gaito in s€ nan € inso-
lito, mu ¢ interessante notare come 1o stibe da lui
adotliato nei dipini su vasta scala semhri radical-
mente diverso da quello impicgma nelle mi
re. Del Cwognara possediama due grandi dipinti
firmati ¢ datati; la Madowne ool Baonthine Beren-
son del 1480 ¢ la Madonna cof Bambino in seono
v el sionee {Catenna " Alessandria ¢ Giustina”y

nella Collezione Colognn di Milano ™. Nessuna
¢ queste duc opere mostra somiglianze con gl
afireschi di Schifunosa. La Madonna cal Bambine
Berenson, postenore & almeno dveci anm ospetio
agli affreschi, & dt qualitd decisamenie inferiore,
Non tradisee m alcun modo il vigore € eccentris
cita evidenti nel comparto dedla Verging ¢ non hy
nulla i comune con Ia plasticita delle fgure dei
comparti del Cancro ¢ del Leone

L'evaluzione evidente tra questo quadra e la Ma-
dorni con doe sante della Collezione Cologna
114%0) & da interxlersi come graduale migliom-
mento, ma nos come cambiamento foodamenta-
le. Le ligure corpulente, statiche, simili a bambo.
le senza vitn della Madoana Berenson si sono
trasformate m creature pit esili, pit: eleganti. va-
gamente dolenti. Nondimeno, la struttura dei vol

2930, Anoeaao Masa niaista Criionase, Tarocchi
Fiscomii-Shorze. La Saolba ¢ I Lany, Bergamo, Accndenia

Carrara.
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4 & quasi identica a quella della Madonna di die-
< anni prima .

Nel 1482 ¢ 1483, il Cicognara minid due antilo.
nan e un salterio per la drale di C -
Il Malaguzzi Valeri trovo In firma del Coogram
(wAntonij Cicognarii Opus 14830) sul fol. 37 del
libeo corale della cattedrale di Cremona, mano-
scritto 4, ¢ ne dedusse che i§ manaseritti 9 ¢ 18
dovessero essere dello stesso autore ™. La sua defi-
nizione dello stile del Cicognara & ineressante in
q egli non vi ri traccia di awdacia o
seani ded repenorio conl:mporu!eo & «.mol.i\-i

to dalla pittura milanese dellultimo quarto del
XV secolo, mentre nelle miniature egli nspecchia
lo stile locale della ione prece-
dente, Anche il wmaestro degli occhi spalancatie
evidenzia alcuni tralt crémoness, ma questo non
basta g identificarlo col Cicogs Piutlasto, lo
si potrebbe forse ientilicare con un lombardo
Iinerante che dipingeva in un antiquato stile cre-
monese, 1o stesso scello dal Cicognam per le sue
mnaature.

Quali fusioni & p d trarre da
questo esame della letteratura I"attri-

Tura alla decoruzione del Salone;: ci sono invece
prave documentate del fatto che egli e impe-
gnato, all'epoca, nella decarazione della cappells
di Belriguardo. La partecipazione del Cicognara
risults alquanto improbahile; ¢ se qualehe traccia
resta del lavoro di Baldassare d'Este, questa & si-
curamente da ricercare tra i ritralti meglio con-
servatl.

Al di li di questo, tutto cibd che si pod dire riguar-
do alla patcrnita degli affreschi resta a livello di
congeltarn. Impariito questo carear, tuttavia, +a

miniaturistice. 11 Cicog
i dal vigore ispirato alle opere del Mante-
£na che ritrovi nel suo iota Giral

da Cremona. Secondo il Malaguzzi Vakeri, € co-
me se Je miniature del Cicognara si rifacesserc ad
uno stile locale ormai Indubbs

buzione del Salone dei Mesi? La lettera del Cossa

che Je recenti opere di restauro ap-
spmu al Salone dei Mesi, nonché ln nuova seric
i T a

¢ dice che egli fu responsabile dei tre parti
della parete est del Salone. L sua rivendicszione
di aver lavomato ea sollow p probahil

di esaperazione o, forse, aveva valore solo s vista

i sona somiglianze stilistiche tra le miniature del
Cicognar ¢ i comparti del Cancro ¢ del Leone
di Palazzo Schifanoia — i gruppi congestionats i
figure che sembrano bam di pezza, con I
teste inclinate su un ko quasi fossero troppo pe-
santi per essere mantenute erefte, ¢ gh abiti alter-
nativamente incollati al corpo o sistemati in un
susseguirsi di dmppeggi paralleli. Ma nessuno di
quest tratti si otrova nelle contemporanee me-
numentali opere su vasta scala del Cicognara. Nei
dipimti. l'artists appare ben consapevoie delle
tendenze pittoriche attuali, influenzato soprattut-

in relazione ai metodi di lavoro dei suai colleghi,
dato che sembra esserci Vintervento di una mano
meno abile in alcune sexioni del comparto del
Gemelli {(soprattutto nel gruppo di poeti del set-
tore sinistro del regsstro superiore e nei frammen-

o presentate in questo volume, aprono
yuilche spiraghio verso la comprensione dei me-
todi di lavoro adottati nefl‘esecuzione degli affre-
schi. E ora chiaro, ad esempin, come s50lo il com-
pano del Cancra ¢ Ia sezione supenioce di quelto
del Leone possano essere artribuiti al wmaestro
degls occhi spalancatio. 11 szttore sinistro delly
swezione nferiore del Leone & fatto da un pittare
meno dolato, che imitava consapavalmente il

1 rimasti nello *sirarmm’ inferiore del parto).
L'ipotesi che questi settoer, come anche I scena
del palio nel registra inferiore dell'Arete ™, rm-
suno essere opera di Ercole de’ Roberti non ¢ da

degli occhi - Le figure hanno
teste pia pi coij | i i nella
metd infersore del volto, e gli occh, anche @ an.
cora un pa’ «spal Be, SONG Pl P di, han-

escludere. La tesi che Ercole abbia dip itre
settoni del comparto della Bilancia deve essere
riesaminata ¢ probabilmente respinta. Non esiste
alcuna prova evidente della partecipazione del

no palpebre meno pesanti ¢ una forma vagamen-
te a mandorla, Anche le anatomie dei cavalli so-
na diverse: it amaestro degli occhi spalancatin di-
var @i suoi cavalli, cani ¢ leoni gli stessi grand

PARETE EST PARETE NORD
Gemelli Toro Arlese Belancia Vergine Levee Cancso
Asm.ﬁc Cousn Cossa Tura Cicognara ¢ G
T Ci > Ci
Cossa Cossa Casa " 'e "v:ra Sz -
Sconbseito Comza Cossa Tunm Cicognara (,iooam_rrn ) (non citato)
i/ ura
S Seonceciuto
1. Essasann Sohewn i wirdbugiond, 1938,
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wolie rotondr ehe caratierizzavano le figure uma-
* Trale altre opere del amacstroe ricordiama il
> ¢ Ferrara e la maggior parte degli affre-
ant Antonio in Polesine. Ls Madonaa ol
1 Santine rappresenta un'opers pid ralfi-
s forse pill matura, del wmaestros **, come pu-
te " bvvmzionse di Nonantola

La poternid der restanti affreschi & destinata o
nanere oggetto di dibatito. Ly problematica at-
nbusone delle due sezioni superion del compar-
wodells Bilancia al giovane Ercole de* Robern &
2 staly discessa, La patemith dei due grupp di
axtgian g cavalio = M'uno nell'angola nord est

M Maesino Deu Qoo Seaascanis, Ldsormriose di
Conro, Narsstla, Abbsota

Caecre
a sala, 1aa i compar del doene ¢ der Gemelli.
o netlangolo sud est, tra @ companti dei
Pesci ¢ dell'Ancic - ha raramente nicevuto 1'al
tenzione degli odiosi *'. ma entrambi @ groppi
sono stat attnbits o Baldassare d’Este; il Ru-
hmer attribui infit al pittoee il groppo che si
trova tra 1 Gemelli ¢ il Cancro, il Ventun quello
tra i Pesci ¢ UAriete ¥, Nessuno dei doe gruppi
sembra collegarsi stilisticamente agli auton rin
trscciati i altn settons del Salone. Il comparto
dell'angolo nord est ha cosi povo a che vedere
o0l pittura ferrarese del Quattrocenta in gene-
rale, che si & dolorosamente tentati di considerar-

lo come un'aggiunta del XI1X secolo. Stugpendo
la tentazione, tustavia, vale la pena sottolingare
che & contigiani mostzano effettivamente una ge-
nerica somiglianza con il panncllo di un Sario
Vescone recentemsente attribuita a Bono da Ferra-
@™ 1 cortigant dell'angola sud est ricordano
piuttosto la frammentacin Madonna col Bambine
¢ San Rocvo della Pinacoteca Nozionale di Ferra-
nY

Allo stato delle cose, ¢ 3 meno che non vengs
impresvisamente alla luce una nuova riserva di
documenti sconosciuty, ¢ improbabile che s pos-
sa stabilire identitd di pia di un paio degli artisti

1 A arstio D OCeH Seataneatte, L dsensiane &i
Crinte, Dettaghio 8 Crinte. Novsalobe, Abhazis,
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ST s Mus o Dot Do S aseaiieg Lidsomsioee
i Criato: Deesaghio di Marts cow gl Apsstadd. Noaieals,
Abbecriz
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36, Avtonao OoGnaka, Lideo Carale fe. 4. 1 3e, Cromaes,
Comdrabe,

F AN o0 CxuGaars, Mnziole o 8x istovina cow winiafare
At Cnlvro Avarse, New York, Collezhine Privma,

H830. Anros Oeocaam, Taighale vi*e bitackare (Litew
Cavale a, 18) ¢ wOu (Libro Corale n. 9), Creema, Catodrale.
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che lavorarono al Salone. D'aliro canto, qualun-
que tentativo di enumerare tali autori potrebbe
essere giudicato fuorviante, se non addirittura an-
titetxco allo spirito con cui g affreschi furono
oommxmomn ed eseguiti. Lo eschema di attribu-
zionew di Harck (1884} — ¢ tutti ghi altn, meno
noti, wnulhi di altribuzione - hanno forse ermo-

¢ di eritici
a cmunuarc una ricerca “che potrebbe rivelarsi
s alla pittura ferra-

tese del Quattrocento. Nella loro ansea di identifi-
care gli autori delis sals, | cnlm hanno trascurato
di rilevare le insolite
evidzenti nella parcte Y

1 lavori furono eseguiti nells maniers geh sabilita
dai criticd, Probabilmente fu allestita una linca
continua di impalcature che copriva I'intera lun.
ghezza della parete, per permettere ad ogni «mae-
strow i lavome a ﬂnmo degli alte su d: un com-
parto Se MO SO-
lo In fascia supcrlon: della parete nord, possamo
notare ks presenza di tre mani diverse; una nel
camparto defla Bitancks, una nel comparto dells
Vergine e quella del amaestro degli occhi spalan-
catie nei comparli del Leane e del Cancro.
Quando le imp Venivano sp al regi-
stra mediana, cambiavano anche i comparti riser-
Vali a ciascun pittore. 11 emaestra degli occhi spa-
lancatis contined a dipingere | decani del com-
parto del Cancro, ma lascia quelli del Leone ad
un altro maestro. Questi, incsplicabil fusor

straw, mofto piv che altrove, si avverte Vinfluenza
csercitata dall'arte della miniatura

conoscere il lavoro di Ercole nel regisiro superio-
re del della Bilancia, Secondo il Volpe,

nea. Le figure hanno dimeasioni mlulamenu ri-
dotte. La modellatura & ridotta ai minimi termind,
i lineamenti pil tracciati che plasmati. Oltre a
cid, manca 'inventiva: la medesima tpologsa di
nrulilo maschile s mtrova nella scena dell'aratore
e nel gruppo di mercanti in basso & destra, il pro-
filo del ragazzo & wsato due wolte ¢ il volto di
Cerere & praticamente identico o quello di due
delle principesse. Le figure sono rigide ¢ meceani-
che, con l'unka eccezione delle compagne di
Proserping, una delle quali & stata copiata par
pari dalla principessa di Saw Giorgio « la princi-
pessa di Cosimo Tura *. Che il «maestro di Cere-
rew fosse ben consapevole di quanto stava dipin-
gendo, alla sua sinistra, il amaestro della Bilan-
Cian, traspare charamente nel suo sforza di imi-
tare gli abili e ll nor}nmcnlo dei ciclopi nella fi.
all

lo stile antiquato csibilo da quest'artista pel trion.
fo di €erere era un segno della sup ela avanzata, ¢
lo chiamd pertanto smuacstro di Ercales ¥,
Bsmmlmcmc, quindi, esistono tre oplmom -
guardo i decani della Vergine: coerenza laterule
{tatti e tre i decani sono ;’e?o s1ess0 dutore), coe-
tenza verticale (i decani della Vergine sono del
omaestro del trionfo di Cereres), interruzione sti-
listica @ meté dei tre decani. Come & possibile
ceaciliare 1 tre punti di vista? In primo luogo,
chlunquc abbia dipinto i d:um della Vemnc e
perlet pevode di Lo avveniva di
fianco a lui, e cid spleaherehbc Vipotes: della coe-
renza laterale. Questo € anche un tratto in comu-
ne tra questo pittore ¢ il wmacstro di Cereren. Ma
la spiegazione del Volpe relativa al cambiamento
stilistico trn i registii supeniore ¢ medano del

gurs del oo della scens  comparto della Bisem & problematica. Sarchbe®
di Cerere ™. N la buons i, tulta. suto in grado nn TOACSLIO ANZiANo di tﬁeuum un
via, il 560 talento non sembra essere all'al di nla per

guelle del compagno, L'impressione & che egli lo stile ¢ Iuso dei colon? O di swopom @ ung
1o sid teenicamente abituato a questa geoere di  simile trasformazione sola a dell'i

pittura, né al tipo di scala. Risulta anti m s di fui da un suo dnsu:epolo? Come

3petto #i colleghi . a disagio ¢ tuttavia mv:dnow
Ua Joro teenica. In un disperato tentativo di
tenersi al passo, copia il lavoro degli altri quando
pud, ¢ ricarre a una ripetitivita da ministurista

qulndo non pub.
que affermare che § decani della

dal Longhi col deglt occhi ocan-
tiw, crea figure caratterizzate da sopraceiglia seve-
ramente aggrottate, nasi pirmmdali dzalla punta
arratordata e grandi boeehe ghignanti che lascia-
no ammancabilmente intravvedere i denti. La
pelle dei volti & gommoss e eccessivamente mo-
bile e i corpi sembrano privi di upa struttura os-
@ coerenle. Le tuniche aderiscono al tomce, Je
spalle sono palloni appogzist ai lati del cm'ro
gli odi scivolano via 15 abiti in una seric di
incomprersibili picghe tnangolari.

1L wmaestro della Bifancixe continup a dipingere |
decani del suo comparto, mentre | problemi sor-
2000 quando si prendano in esame 1 decani della
Vergine, Una caratterstica del superio-

Vcr;me siano opera di questo artista? Le epinioni
dei eritici su questo punto variano notevolmente.
11 Bargellesi e il Salmi riteneyvano che il amaestro
della Bilanciaw (il foro Ercofe de' Roberti) avesse
dipinto i tre decant dells Vergine . Sgarbi affer-
ma che i decani della Bilancia, della Vergine ¢ del
Leone sono tutti di Ercole ®. Goudi ¢ D'Anconn
sastengono che & primi due decani siano da attri-
buirsi ad Ercole, e il terzo, quello della donna in
preghiers, al Cosss ™. 11 Lenghi propone il Cico.
gnara per i primi due ¢ il Cossa per il terzo ™, Il
Volpe, notando V'evidente diflerenza di stide tra il
registro superiore, il trionfo di Cen:rc. e i decani
della Vergine, afferma che entrambi i registri evi-

re deila Vergine, mai menzionata dai critici, ¢
quelia di possedere colori diversi da tutle le altre
sezioni degli affreschi, con tonalith pil luminose,
tendents al pastello. Nel lavoro di questo amae-

Ia stessa mano, ma che risalgono a pdt-

sappiamo dalla storia di Leonardo ¢ Verroochio
racvontatact dal Vasari, quando un maestro rico-
nosce Je qualith 15 di un di Io parti-
colarmente beillante, mmmente accetta di coin-
pcdcre con lui perche s che finirchbe per perde.
re ™. Le cir di quesio | resta-
no dunque oscure: che cosa spinse 1l nastro o
cambiare il sup stile n meta della decorzione del
comporte defla Vergine? Non & era reso conto,
firo a quel momento, delle doti del suo discepo-
lo® Sembra pit prababile che, se veramente i re-
fnnn superiore ¢ mediano del comparto delly Bi-
necia sono da attribuirsi al medesimo artistn,
questi non fosse affatto il maestro del pittore che
lavorava al comparto della Bitancia, ma un arti-
sta pail g»m-me e mmno un armu che finp a
quel i era p alla
miniatura, che amvb ‘nel Salane det Mesi dei Lui-
10 insicuro, e s inseri nel pregetto tentando di
imitare coscienzicsamente il lavero dei vicini.
La spu:gnnon: pii mmphee per giustificare Je

riodi diversi: il regssiro superiore fu
un pittoce ancaimo prima dell'armvo di Ercale
nel Salome, mentre i decani furono dipinti pin
tardi, dopo che 1l «macsiron aveva avuto modo di

¢ dilferenze evadenti
nei tre gruppl dl decani & che un singolo artista si
sig cccupato di fornire i cartoni sur quali poi kx>
vararona tre diversi macstri, L'artista in questio-

@V(rja
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w lu sicuramente il omacstro dedla Bilancias cd ¢
=i visione @ cosbituire il Alo che collega 1 tre
puppd di figure. A livello i particolan. taltavia.
co individuale dei tre diversi artisti risulta
nle: prova ne ssand la morbidezza dei drap-
o i lineamenti adirati nes decani del Leone:
Lol = guas come muschere « distorti ¢ invero-
wanili dei decani delka Bikancia e Vinstabilita stili-
i tm questi due estremi evidente nel decans

AASONIE s, Seare Fesconw ¢ S, Frsnresco,
collecanionn soumoeaiuta,

della Vergine. L'wintermuzione siilsticans presente
ner decans della Vergine € senzaltro intrigante, |1
secondo ¢ il werzo decane, il wwr migers con la
tnvoletta e Io stilo ¢ la donna in preghiess, pre-
sentano elfettivamente traiti gilistici in comune
con i decan del Leone alla lore destra: nasi trian-
golan con punte arrolondate, bocehe ghignants
che lasciano intrayvedere i denti ¢ pelle gommo-
si E sebbene queste carattenstiche ricompaiane

nel prmo decano della Vergine, la svrgo pal-
cheao, ¢ nella mffigurazione della Vergine stessa,

0sse briane tully meno accentuade. Qui i
volti diventano pid astratls, i lineamenti piu di-
stesi, be sopracciglin rilessate ¢ arcuaic o semicer-

chio. Tuttavia, le differenze tra quesie quattro fi-
gure non sona netevol: al punto da presupporre
due mam diverse. Esse rspecchino, prultosio,
Peffetto congiunto di un cambiamento di influen-

A1 ANean e ke, Madene oo Mombing ¢ 5. Roces,
Ferrara, Pisscotocs Nacssen
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z0 ¢ &) soggetior il amaestroe, semplicemente,
aveva getlata un occhio a sinistra mentre dipinge-
va il primo decano dells Vergine, & destia mentre
dipingeva il secondo ¢ il ferzo, In pit. ad amplifi- |
Care questa ainlerruzione stilistican & intervenuto
il cambiamento di soggette e 1l diversa tpo &
‘decorunt’ richiesto da due daverse tipologie
L'uomo con lo stilo ¢ 1a donna in preghiera furn-
no dipinti in base a un canone di rappresenfuzio-
ne piv vicine alle tre figure maschih der de
del Leone, La natura pin astratta delle due b
sime verim rillette una sorta di idealizzazione
pit vicina alla figura di Cerere ¢ alle fanciulle del
registro superiore del comparto. Ma possiamo al
fermare che questo s«maestro der decant della
Vengineo sia unche Nautore del trionto di Cerere®
In cases allermativo, egh deve aver abbanddo
La sua personalitd artistica al punto da non ¢
re pin come entita stil . Da pittore mediocene
e hanale 3 & trasformato in un collaboratore rely
tivamenle competente, in gr
serupolasamente i cartoni farnits da un altra arh
sta. In un cerlo sense, guindy, indipendentements
dalla sua slentitd, quetlo che trovinmo nei decam
delta Verpine & solamente 'nssistente del wmic
stro defla Bilancim

Queste registro centrale del comparto dedla Ve
gine sottolinea una tensione irrisolta tra le dn
metid della parele saatentrionale del Salone. Nd
registio superiore dei trionli dominano due arls
sti; il emaestro deghi occhi spalancatin ¢ 1] emac
stro della Bilancias, con il emasstro del tnonto 4
Cereren appollaialo, un po” a disagio, tra i due. A
livello des decani, i1 amacstro della Bilancian di
venta la forze artistica predominnnte; il «maestro
degli occhi spalancatin cede il comparto del Lo
estro d¢lla Bilancim

sepuentemente il suo stile, Si pud essere tentali &
Interpretare questo mutamento stilistico come m
dicativo della generale tendenza al cambiament
presente nella piltura ferrarese: uno sposta ]
dallo stile pin morbida dei decenni 450,60 ;
quello pit aspro nato con Casmo Turn, Se h
cose SIessera esattamente cosi, tuttavea: la lis
sncoessiva, In decomazione. ciog, del s
basso del compserto. doveehbe rispecchiare unica
mente lo stile del amacstro della Bilanciao. E nor
€ o8l

Benali ha recentemente posto Paccento sulli ¢
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podita con cui fu P fa d del
Salene dei Mesi. Anche s¢ non abbiamo una pro-
v defiontiva, ad cecezione della verosimile cita-
done della Principessa del Tura nel settore de-
stro del trionfo di Cerere, la decomzione della
sula fu probabilmente portata & termine in sette
mesi (dal Iu&luo del 1469 al marzo del 1470), o

farse meno ™. Per avere una conferma di questa
grande rapndni & basta il

@no & termine 1 due torzi di deslra in uno dile
completamente diverso. | due artisti responsabili

riore a destra del comparto del Leone, Gran pane
del reaxmo mferiore del comparto della Bilancia

di questa zona appalono stilisth IS

bili, pur se distinti. L'uno dipinge in uno tile
simile a quello dei decani del Leone, che 51 trova-
no direttamente sopra. Il suo tecco ¢ evidente, ad
esempio, nel cortigiano cal cappello quad il

opera del emaestro della Bilanciaw, ad ec-
cezione delle tre figure poste csattamente al cen-
tro ¢ dei due cortigiani a cavallo all’'estrema sini-
stra del quadro.

1one il logica delleterogeneita stilisti-

secondo i sinistrn sotlo 1l particato nell sezione
Ie dello “spation', ¢ nel cortiginne a cavallo

registro infersore, dal quale, nonastante il cattivo
stlo di conservazione, nsulta chiaro che a quesio
livello lo schema eriginario di diversi artisti im-
PELAll CHsCUN0 dd esezuire il proprio settore ery
stala ph Ogni -
to presenls un muiscuglio di stili diversi, uns m
de'oun ‘pastiche” di mani che lavorano tutte in-
sseme come se (si suppone) nulla fosse pid impor.
e che portare a feemine il progetto 1l pii rap-
damente passshile. Nel registro inferiore del com-
parto del Leone. ad esempio, 1l emecsiro degli
occhi spalancatis sembra essere stato sostitvito da
tre artsti diversi. 11 primo opera nel setlore di
simistra in chiaro stile espalancatie (in guesta zo-
na del comparto a mano del emaestro degli occhi
spaloncatis sembra evidente soltanto nella figura
del falconsere a cavallo #av—m); gli altn due por-

col berretto rosso a colloquio con Borsa nel setto-
e destro del repsstro. L'alro crea figure con pe-

Las
ca evidente nes. mm infersoes & che gh arhisn
b a luno vantaggio
della rapxditd d' i base al
quale ogni pittore era nwonablk del progno
P verticale richiedeva tempi troppo fun-

santi borse sotto gli occhi piccoli & B -,
labbra stretie ¢ incresp ampe el
tendeggianti e lunglu nasi drigti V7,
Un simile intrecciarst di pittari dntm & evidenle
nella sezione inferiore dei comparts dells Vergine
¢ della Bilancia. 1l amaestro di Cereren fa proba-
bilmente Ja sua ricomparss siel biondo kconicre
a cavallo col viso nvolto verso destra che si nota
nella zona smulra del comparto. Le figure della
le del e della Vergine sem-
brana pia vicine al emaestro degli occhi ammic-
cantio, ma il COMigiano posto prognd sotto o
stemma degli Estensi, nel centro del registro, &
ceramente sinule al cortigiane a cavallo, con un
cappello identico, che si vede nella sezione infe-

ghi. Il prima tentativo d) risparmiare wmpo - al
livello dei decani - sfocia in una niduzione delle
respoasabilith del «maestro degh occhi spalanca-
lin a favore di amacesirie minori che lavoravano
su cartoni assegnati. Con il secondo lentativo - al
livello pi basso - i} xmaesiro degl: occhi spalan.

catie lascia libero il campo, ¢ gli aristi comast
aricmponos come meglio possono. La ripetitivita
di figure e mativi si estende su vasta scala. Pur
citgre solo alcuni esempi. il disegno del Coassa
mfligumate il grappo Borso-aTeolilow & ripreso
pari pari nells sezione in basso a destr del com-
parto del Loone ¢ negli sgralliti dells sezione infe-
riare del comparto dei Pesci (parete sud), ¢ utiliz-

PARETE EST PARETE NORD
Gemelh Toro Anee Bilancia Vergine Leone Cancro
) l" Maesiro Maestro hi i
Robini? Cosaa Cossa 8 ’ aochi soocki
M\ f Belancia di Cerere P
Cle {Raberti?)
Maestro Massico Maestro
y Rebert b i e hi
cartoni 00
Cosa Cosa Coma del maestro da cantoni cpnlun'ﬂ-
dedla Bikiscin del maestro
dells Balsncia
)
Cossa ‘I\lot“'r © del Beac o o, ,..:Z""“n
I 0552 " & neat
e Robeni? "‘—"‘J('em {Roberti?) r l '
con assistenti
Roberti? Coss ¢ Robenti?

A3 K. Lrrnoart, Schems i siiribvziond, 1938,



Atlooste i Sehifunide

zoto due volte nel ¢ del
del Cancro; Je fattexze del oomgano dall'nna al-

der Mesa non ¢ dovula soltanto alla mancanza di

avere stretti legami professionali (e forse anche

documenti o di apere d'arte da confi Con

tezzoca alla sinistra di Borso nel ¢ del-
U'Anicte riappaiono nella sezione inferiore del
comparto della Bilancia ™. Molti dei eitratti della
parete nord sembmno ricalcare il cnmwnno del

la del pittore di corte, gli arti-
sti della Ferrara quattrocentesca emno prima di
tutlo degli artigiani, ¢ pertanto tratlati ¢ pagal
come semphcn lavomtori.

Cossa in foro &l comparto del Toro (g da

A tutlavia, <o

sinistra), o Faltro, molto simile, che sta alla destra
di Barso nella sezione inferiore dello stesso com-
parto. Le fattezze di quest'ultimo ritornana nella
1erza figura da sindstra della sezione centrale del
comparto del Leane, ¢ in cr.nelln aliz destrn di
Borso nelln zona sinistra defla sezione infenioce
del comparto della Bilancia
1o che la decorazione della parete moed & i
di un” tra diversi
maestri, raultano pid chiard i fimiti della rivendi-
cazione del Cossa di nver lavorato «a sollae ai tre
comparti della parete est 1l metodo di lavoro del
Cossa risulterebbe infatti Smile a quello dei pit-
foei focentini della metd del Quatirocento, Pur
prevedendo il contributo di un gruppo di assic
stenti, il suo favoro rivela immancabilmenie la
presenza di una singola visione artistica. Questo

nere i presentc
i altre zooe degli aflreschi, dove Vumbizione in-
dividuale semb Verso una

felice operu di collaborazione. Fino u che punto
questo aspetto della decorazione del Salome pud
essere comad:mn peculurt delln pittura ferrarese
n Toollicinae re-
sponsabile ddln realizzazione del Salone? Esisie-
va un‘solficinas che si occupasse abitualmente
celln decorazione dei palazzi ¢ delle ville ducali,
o si trattava di un gruppo di artigiani indipenden-
ti che si riunivana il empo Necessano per esegui-
re un certo lncanco. e venivano iterpellati nuo.
vamente solo se si erano mostrati in 2o i por-
tare a termine il lavoro in modo sodd

munque morohubule che un egruppo di anizia-
niw fosse s1ato fascialo libero di operare nel Salo-
ne senza alcuna supervisione di sorta, Come gia
detlo, ¢ somo chiare prove dellesi di un

1) con il duca, 'unico a figurare sul Tibro
ga del duca ™",

il nome del Tura balza subito alls mente
solo pud:é manci una luu di candidati alterna-
tivi. Non & lap Jezio-
ne impartita dalla ricerca d'archivio di Spezzaler-
o, Marcon ¢ Marcolini che portd al ritrovamento
del nome di Ludavico Settevecchi, probabilmente
un pittore magiore della Ferrara cinquecentesca
dell'wefficinas, che fino al 1987

dettagliato progetio konografico, ¢ del fatto che i
decani ded repsin centrali s&no riprodotti sulla
base di illustrazioni manoscritte o di copie tratie
& un pwto(lpo UnOserflo. Ma chi fu il respon-
sabile delle d ar he? Chi si I

dell’organizaazione complesss di questo grande
cicle tripartito disseminato di scene storiche e
araldiche? Chi stabili quali dovessero essere le ca-
ratteristiche comuni di ciascun trionfo? Come si
giunse alla decisone che ogni registro inleriore
dovesse essere suddiviso in tre fasce orizzantali e
basarsi su Hlusori ziochl prospettics per creare di-
vers livelli di profondita? Sebbene il Cossa sia il
migliore tra gli artisti accertati del Salone. & im-
probabile che 5 passa riconascere il lui il ‘capo-
maestro” del progetio, poiché nan bbe certo

eru sato completamente dimenticato ®. Ma, d'al-
tro canlo, pur sapendo ben J)oco delle responsahi-
Im del Tnm come artista di corte, se oonhonna-

e du Glulnoiomano 2 Mamova. mulu evidente
che i loro vano i
tutti i progetti artistici del marchese. Possiato
dungue affermare che il Tura ricopriva ko stesso
ruolo nella corte ds Borso O'Este?

Proseguendo lungo questa via, M riconsi-
derare lo stile generale deghi alfreschi. L'attenzio-
ne nservata all'eterogeneita stilistica dei dipinti
non altera il fatto che essi siano suﬂ'ncienlememe
omogenei da formare un insieme plausibile. E
mentre & quasi certo che il Tura non lavord per-

trascurato di menzionare nella lettera dal 1470
gualiias mpomnhllllil che potesse ekvarlo al di
sopra dei suoi colleghi, Non

za degli uomini che facevano pnrl: dell'woflicinae
ferrarese per proporre nomi alternative, ma forse
vale [a pena di domandarsi quali possano essere
state le responsabilita del Tuea in qualith 4i pitto-
re di corle di Borso d'Este. Pur essendo impegna-
to nelia & della cappella di Belriguar-
do, tra i suoi compili avrebbe potulo esserci an.
che auello di wpettare un'ccehice ai lavori di Pa-

al eSalones, nondimeno & la sua per-
sonalita artistica a definire il «lonaw complessivo
della sala. L'arte del Tura sembm costituire il
punto di riferimento per Iintera officina: ¢ che
questi pittori abbdiano raggiunto il loro scopo &
confermato dal fatto che molti critici del XX se-
colo continuino ad attribuire ampie sezioni della
parcte settentrionale al Tura stesso. Ma come av-
venne tutto questa? 1 pittore di corte aveva vem-
meate codificalo uno extile di cortee 2l quale
agni artista al servizio del duca doveva attenersi?
Fu Il Tura an agente passivo in questo processo —

nsponando mmpi e pre\'mlh'n' Impassibile a dir-

P che il lavoro
dtl C b d o s raf-
frontato a quello delln parete nord. appogsinndo
in tal modo I rivendicazione espressa dal pittore

Lute ot

lazzo Schif; sue resp hilita avrehb

potuto comprendere incanchi di tipo mollo spe-
cifico, come Ia stesura del piano compasitivo del
Salone o Ia collabmzoonc con il copsulente uma-

nista per ga di certs d
lconoyal'm. o di upo pn‘a prettamente wdirigen-
zindew, i cioé nell'accertarsi che i lavon

nella sua lettera, quella di ri n
modo diverso dai suoi colleght.

In ogni caso, I'lto grada di collabomzione evi-
denle nei dipinti della parete nord prova che la
nostra incapacita a identificare con successo b
singole part degli artsti che lavorarono al Salone

procedessero bene © nel tempi prefissati, Dopo-
tutta, aver
avulo il compito di dirigere Ja decorszione del
Salone, ¢ il candidato piu probabile a questa po-
szzone era il pittare di corte, unico arista ad

do la norma stilistica alla quale si sarchbe
conformata la pitturs ferrarese contemponines —
o & forse lo stile sturianae un segno delln presen-
za ¢ dellintervento attivo del Tura nefla realizza-
zione della sala? Di nuovo, considerato il suo
ruplo come pittore di corte, & difficile pensare che
egls non fosse in qualche medo di
coinvolto nella decorazione del Salooe.

Ricapatolando il problems dell'sttribuzione del
Salone dei Mesi; se il pragetto complessivo della
sala ¢ da ascriversi alla responsabilita di un solo
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uomo - qualcuno, forse, che nemmeno partecipd
a1 lavori - e se Jo stile ¢ la struttorn dei dipinti
fureno stabilit in anticipo, ¢t si deve allora inter-
rogare sul significato dei nostri tentativi di isolare
be diverse personalith artistiche che realizzarono
Je civerse sezioni della sala. E possibile ¢ corretto
tentare di descrivere un nmgmno che dipinge alla
maniera di un aliro artista di un

wstilisticas al suo cicko ¢ lo fees stabilendo b sca-
la delle figure principali pelle sue commissioni .
Al contranio, il SAlcne dei Mesi sembra essere
S1A10 un wproge 11 disegno ¢ lo astilen
della sala erano inesorabilmente prestabaliti. Agli
artigiani venivano asscgnati oei comparti distinti,
2i guali dovevano lavarare in moda del tutto in-

d: I'uno dall’aliro. Per qualche ragioae,

secondo pittore in base al pmgmo di un terzo
come s di una litit 7
Cosa abbiamo da guadagnare nel sistemare un'al.
tra tessers amorfa in un puzzle informe? Concsn-

questo progetto non funziond come previsto ¢ fu
abbandonalo, sastituite inizialmente dail’apera di
un artista che riforniva di cartoni  suoi collegh,

dalla coll i s Vasta

lundo tutea la 0osira a(l«mom dl umhosa sul
dell” do tale
probéema un fine pii che un ma:o chee ci aiuti o
spicgare la complesita del Salone dei Mesi ¢ del-
In pittura ferrarese Quattroc ca n
non siama fusciti a far tesore delle preziose in-
formazont fornite dagli alfreschs.
Esaminate Iz circostanze particolan che hanno
portato alka nascits degli an’mch:, nisulta chiara
che lo sp tipo di evidente
nel Salone non ha nulla a che vedere con la gene-
si i altri grandi cicli decorativi del XV secolo.
Da un a0, € del tutto diversa dal mppocto amae-
strofofficinae evidente, ad esempio, nella Cappel-
fx Tornabuoen: del Ghirlandaio. Qui I partecipa

s:nh. E possibile che questo cambiamento di di-
rezione lgme inlenzionale, un lealativo di porre
rimedio a quella che pou:m €S3CrE Visla come una
segmentazione lroppa rig da nei registri superiori.
Una passibile soltmonc d:l problema poteva es-
sere quella di esigere una magziore collsborszio-
ne, annullando la personalita degli artigiani che
lavacavano al progetto, Di nuovo, ¢ si rende con-
10 con stupore che il rispetto della wpersonalith
artistica dell' individuos non avevd alcun peso nel
Salone. Ma se p che
portarono al chiaro cambiamento di “indirizzo
evdente tra i registri superion ¢ inferiori degh
affreschi, s:rcbbr un passo wvanti verso la com-

zione dell'soflicinas ¢ discreta, percepibile sol-
tanto da chi abbia avuto modo di ceservare gl
affreschi da uns prospettiva innaturale (cmm-

el 1smo che muovevs I pittu-
fa ferrarese del Qualtrocento. Per o, tattavia.
passiamo solo suggerire delle ipotesi ™.
Cib che € stato chianito, tuttavia, & come il wpro-

nando K O ar

s sulle smpalcature). L'esatto contrario awncnc
nel Salone dei Mesi, dove la collshorazione & evi-
dente in modo impeessionante, soprattutto perché
i trova al livello pei vicino all'ccchio dell'osser-
vatore. Parimenti, il lavoro d'équipe del Salone
dei Mesi differisce das quello visibile nella decora-
zione delle pareti della Cappella Sistina, nello
Studiolo di ksabella d'Este o, per stare pit vicini a
1ot, nella serie di dlpn:u del Leonello nello Stu-
diolo di Belfiore. In tuati questi casi, un singolo
miestro, lavorando con o senza assistenti, ha rea-
lizza10 una o pid parti stilisticamente distinte di
un ciclo decorativo. Nella Cappella Sistina ¢ nel-
lo Studiolo di Isabells @'Estz, lo scopo era di
<rears un campionario per i principsh artisti del
momento. La continuita del ciclo veniva mante-
Nuta soprattutto grazie all’esistenza di una singolg
premessa iconografics, sebbene sappramo che an-
che Bsabelly dessderasse assicurare un'omogencith

bl dell almbuzmno sua un pcoblcnn inven-
tato da noi. Ponendoci le -
mo costretti a fabbricare una serie di risposte che
< dicona ben poco rigeardo al Salone dei Mesi o
alla pittura ferrarese all'e Pocn di Borso d'Este,
M siamo dere esatta-
mente come funzionasse l“olﬁcma kmmc. po-
fremmo forse consalarci riconoscendo che 1'ano-
nimato dei suoi membr € un sintomo e noa la
ciusa del problema. Quello della apaternitie de-
#li affreschi non & un problema di cui ci si debba
preoccupare troppo. Al contrario: la stessa im-
possibilith di scindere e sdentificare le diverse ma-
ni che hanno lavorato al Salone dovrebbe essere
addotta come prova pasitiva anziché negativa,
Essa infatti conferma la tesa che 1" “officina’ ferm-
rese fosse formata da un gruppo di professionssti
Il cui umica compito era quello di abbellire i pa-
lazzi del duca con |3 mussima rapiditi ed efficien-
21 In questa praspettiva, si pud meglio apprezza-

re lironia def fatto che Francesco el Cossa,
I'wartislan consapevole di s, che aveva sudialo,
dipinto in 'buon fresco’ ¢ wsato ottimi colori ¢
aro, sia il solo artista che possinmo identificare
con eerlezza fra le possibili decine cbe lavorarona
al Salone, Ma dopa tutto, pud il Cossa essere giu-
dicato alla stregua di uno dei tanti artigiani ferma-
resi? Non prende parte a lavori d'éguipe & sembra
lavorare esclusivamente su disegni suoi. Sarchbe
andato perduto anche il suo nome, se egli fosse
rimasto @ Ferrara? Forse no. Ma la risposts da
Borso alla sua lettern sembra indicare lo scarso
interesse del duca verso ouno pocho di nomes.
L'anonimato dei membri dell’officina ferrarese
non ¢t dovrebbe sorprendere né lasciare perplesst,
perché agli occhi di molti — e certamente dell’uo-
mo che pagava i loro compensi ~ questi artigiani
scmbnno essere stati anonimi anche ai giorm lo-

Note

* He serio queits artacelo senire lvorave come Nozicaal
Endowment for the Humanitizs Follow all'H larvaed Usniversity
Center for 1alian Recabsanc: Studar s Vill | Tati, Desdero
ringrarewro || NEH ¢ W Swnuel H. Knas Foundabion per h
foro penerose) diranee 1 e ricerca ¢ Charles Hope per i
sues coragh € sussenmentl,

1} B Tura ¢ docritto come 'sescro ddle ante d'organo del
Duomo di Ferrars, 4i sna cappeiia & Sar Domenico e come

o mighore mmm che pillores con 13 nota .8 per
qUATHO 10 ™o 10 fitearse, ton dovetse dpi mok
e ndla Vige o rarese, wvone nell'adizioze del

Fervares

1550 delis Vaw (G Vasan, Lo vdye de” pils cooeflemy’ pivan,
sl o anhiet, 2 curs di K. BerTaais R Baancci,
Fieenee, 1971, weio H1, p. 389) e come dlmloc Galusso,
le cul opere w.. sone miglices che ton furoro le pitture di
Gahisso 230 macstros nell sltiso ‘,- ragrafo dally Ve a Niee
m'-;’m-xeanomd:l 1568 (0. Vasaxs, op ¢k, testo 1,
[ Ral)

2) Ln Via dv Lorenzo Costa appace soltaato nells soccads
edizioae (G. Vasakl, o cX., |mo lll.po 415-17). Vedi clise
pu un esaree dell'isflucnza Lot dalie opinieni 01 Vice-

3l G, Vasaar, ag, on, tesio 111, pp. 419224,

€) Ved somo per un'eslis pin mmina di questi Ow-uml

51 Lin santo dele prime o oy
lﬁaluﬂm:hl P trovare in F. vox HARok, D Frmbes i
ﬁlghuu in wlabetach flir prowssiscbhes Kansameslungere,
£34, pp $9-117. Uza uvaduone el dell'aoslo o
& pubdlicses in A Vinrums, GN affeahi Jn‘mlazxwﬁ
Sauimn, Formera, 1886 Vadi aache | sl pessentats de
BarGeLLEn, Palizze S Y oAl al Saone M
Mert ) Ferran, Berganme, 1985, pp. 12-19; C Pavovas, Lo




130

Aranre di Schyfanosr

Mnlnmrhmﬁwmk Rmho. 1554, ln‘!)-&)
LA, L camplens dv Cosond T ¢
«'J mq-u Mdmo. 1566, pp. Aoo
-n.m. hn“ﬂ'll SchiGmoia
Rodersy, Duluw (‘uurdb.nr L woweds & Moo,
Mmfou_l‘bmn 1935, pp. 17575
6) G. Iua.cnu-. Fiva o Canlms Tura mmhmm.ﬂn‘
seceds XV senne dalb A Giraksmy &vn?m
dmnﬂm »cure di G. Prravce, Belogas, 1816, pp 13- I&
7)€ Lacsars, Sapvw 1 dipiny & Pafezse Sohlueods i
Ferrany Lewers del Conte Camibo Laderriv af Marchese Pie.
e Emence Sovanco, Bulogna, 1840, pp. 2642, Vadi anche 1|
cormmanes del Lan:«n In A Frizzi, Mewariv per s saria &
Ferrara, 2 di C. Laescw, Ferrara, 1845, V. appendice
viLpp 3'|4. Sll 15 ¢ M142
81 L'm che riuo della Mancewa abbin potss ticogein
qulelt dnmu e Sabonz dei Mea sembea
del Petrucei che by copis masoacric
n del nmrmm dth i‘ml Y Casime Tora roscee [x segeenie
-ndml-l_ 0 wtetro deBa Francescs liveed in Schi
vasags, ande e nz invaghl Galaseos, Vodi G, Hanurraint, ap,
orp 3l 13,
9 G, Vasan, op o8, w0 1L po. 41517 ¢ 81924, In realts,
il Laderchi ilteeniz oo ko diw delle opere del
Coma tme nnrbullll al ostre - la ARy ded Mavacar
ne i Bologea ¢ b lldmn.m!kmhnoumn ’;:“I::'
di .,
aegultima firmee m‘um Cossa Frekantnse fv-
Tx) £ dalata 1994 Vasi f commento &d Laderchs L‘
LADGRCHI, e ar, o M oe A Pz, op o, V. p. 322
soucgno di geesta lee.
lm(‘ Lageacws, op. ok, pp. 3940, cits G, Vasa, Lo e
ocorlleant pasar, sealior! od andvae, & cara ok G,
Mnum. Fircazs, 1378, M, p |32, | comment] & Mikarsi,
132, 0.3, sileticnn b openioni del Ladercdl pluticsto che
vicesers, confrenn il contribuio o Ladesshi, Commenano
oY Maccobd dy Piero, D Cosinss T detdy Carmi
atroew Mrrarese, in G VASIYIL, o 0L, 1373, 11, pp. 14345,
TN C Lantnom, 4. cie, pp. 3119,
12) L N Crrvaosaa, Noware eelanre a Yevrara ger Ay ovge
i pwie olie ntense dr dovuoenn nf oo, Foarana
1665, pp. 22.24, & il 50k stoditen 2 segere il Laderchi nelly
@ atenbyzione ol Codta e a spestare in wvanti la dadazicne
deghi afseschi,

13} G. M. Boznu, fmpariaey: antvo aipvaro,
Relazivve anisioa, HMmlp 1580, ;m 7-&

14) Gean pente & opera i Gerolamo di Giovanni da Cae
menno asostighe 4 quells del swo compatrotz Giosanni
Boccatl, ad eccepons & Pafitnee nelle chiesa oclia Madon-

v del Faren  Moale San Mastino (Macerata). che ¢ finmata
¢ dalain 1473 loanis ‘T
MOCCCLXXL), ¢ rcorda molto da vicine akeeae Jelle &-
rdﬂ(m.«lhmm1mmdﬂ Loon: ad Sabone

danso del Pozze Su Gerolemo di Giovenni, vali B Bekis

son, Girwlame & Guemne dr Camerinn, In Ml dare

tew, VIL 1907, pp. 1291358, B Feociasaess, Sale rvr.n

Guralarso o 0 e Cosveriao. Carteries, 1910,

TR, AMvsrarao b Marohe, in wL Aries, XVIIL 1915, pp.

18690,

15) A Copur @ GO CavaLCastus, A Hisory of P

tu Nortl Jiwly, 3 cuma & T, Bosesous, Londra 1912, 10, pp.'B,

223 ¢ 247-50. Per un sualo dei commenti di llmmuaquuw

pesso, vedi sono a. 12,

16} O. Gayver, Lv Palarr de Schifacia & Forrana, in «Re-
dei Deus Mondese, LU 3, 11, n, 58, 1883, pp, 62930,

I tesomento. pmlloli 'r& fu pablilicao per |2 peima volia
N. ?L 09, 1233, Vedi pache G. Gauvik,

Cu;v;l’fwvﬂlﬂ Im‘l.u od Arte, LIV, 189, pp, 14145

el

17) A Vesrom, Lo finef sder Frameerce el Consa, in oKue-

ﬂle.llv. IX. 1E35(c) pp. 129-34 ¢ G, Caurom, § siitent

dop¥ K Mm\w\-l’l"i.nhmz.h‘ﬂnmllhlk

pugro 1460, Per un ik adla b al
rguardo, vali San Giovpo o br Mriscpesss oV Casand Thva,
l‘gummlwunmlm o Grrancie, % cora & ). Bexmis,

ﬂl e che forwin cAr six dito anm s g % Nz:

m)m' Tnirndray e ¢ dr ufe fmmo..-. Cita-
2lone.dal ViNTLES, ap. cu., 1885 4 p. 37,
) d'nm fmmwanlkwhfa u ol Jilwoma S it
w o Conmn A caeetls o
«mumhmwfmhmmn S e
p«m‘ b cam e Inoew ohe ud praceram als
Ex.. teressante sotare qui 1w del lzrmine arwanie. |
mnu -mhnu shitwimente Jrduiscoso 4 ke tznnise 4
Snilouto di eeene ramatives, ma nells stina della np:ln
non ¢ Benzlonala ke sena del gonere O ls
compiet, G0z i piano del dipan sebi an cambiamests (s ls
desiea & comizalio € il mamento delly suma stesse, oppiee 3
termine nfm vigne maln is quedo contesto B modo me-
no ool vadore, sd eempen, di sogpriti,

v
Saz

l)woumoc 3l Storia Patria per le p o
wmas, sz I, 1885, pp m 9). Al Yerluri viese quas
semnpee stnbeilo o ntramento dell fevere S Cowsa: ma
g‘hﬂ Conpon eon cita il Vet o cingrazia invece i Clv
lami ax dwetiore el Archevio Eslerve, per vergh ra-
e pvailila cbe
(umpnﬁ e firse & concecenza dellartcclo del Ventun o
frrse, metlesse n dscessione la su nvendaeions.
18) C. Rosenmint, Franvsa vl Cacin'’s Lener Raconnshe:
e, '1 ;st faerares. Bellettino amausles, VIVI, 107574,
LS
13) B Benesaon. Mok frabae Paievers of she Renstasany,
New Vo Loadra, 1910, g 62 ¢ 1331 mg‘aM‘
a+Coma o & Cuonia, prima z
Dner, e Mavnes of i Mfmm. La-!n 1911,
37, affcma che il posane pitfore (Cossal € 1o spirte gei
GeTimem opeoae.

'.'!)0 F. Voo Haxce, o ok, pp 99027, Vedi ancle sopes n.

!n Con questo, Harck inendess cenaimeste riferind al pitio-
e dalmat Giovamni di Toreaso Schiavone. o Chiulisonid
IMN-’J?-IS:‘L che appare per b peima vola 3 Padova ad

hiavone appace in Pruarid;

f;q“?bllg;gnsﬁ:.m B Ao antca ¢ moderas, 1, .
" e g0 somighanze tra

Macstio B i Hank ¢ sleuns "“;-“s:umu:m in

momn!hm“.wh:mmm.hmm
0. lirmata dall'watore; | doe sani liwerali ddls Mask

27E AL Vimrumr e ox, 1985 ), g, 5963 & A Visnie,
W air, LESE &), pe, 16-300,
28) S poerebbero sotare le evide 06 soenigliasse wnutliueli i
|2 sesives supenun delby PMo\s o Sav Lazzar, blimestc
Inziat da Fancexo del Cosa ¢ lorminata da
km. wlx Cappella Aﬁ By iy
& archilrave che wpara any nl!lumnooo somicircobire &
vammcum.uth- s w-m e
fregin di gecen. Vedi & s wlomy v
Jrise fud & p-mﬁmhﬂmnﬂnﬁmﬁw -t sk
el e capar derowt el @ pér nove gaaal . 0 T T
soudl okt Kl soms b aichs oo v i Sz sore oo enn
el o sdacarl. Deww wwo Fise dv stucko seens als avoar
capils navn al AN Aved ovdi Ges de stsciven, (A, Y1
l'u ot ex. 1985 (), p 80 € A Ventons, o <it, 1363 ibL. g

i doro nelly Cappella g Dcllmnn!a

235 A VesTum, . a 1E8S (), pp. S7-58.

I A, Venrue. ap or., 18KS thh, p. 721 ¢ A Vestonn, o

ot 1985 ) pp €11-13,

AN A Virerow, op o 1ESE ) p 12,

£2) Una delle ransime ecoexion 9 trova aelle pote di Bore-

nis alkosus edizicne & Caows c(Avw:An.u..w L (ved

nwl n ISLMI-QII pp. 2505 ,qtns--u Ie ipoies
& Harck, mia segue il Yestun, alfermandc che il Teri son

patese essece i aloana sezions 0ol parc sel-

cal Kavedivo & | s Awenls sy Fadom ¢ Pmm Mavtiv del

Musée Jacguerman-Andre i Parigi ¢ b Spuro dal Pafviico afla

Natiosed Gallery o Losdrel Schiuvme ¢ di gre lenga 4
iree des due

22} A Venrue, G T ¥ Copvills & Sabrunusndo, in

o s ML I INS . 5564, Vali anche A

Mei. La carmiens i G * doow.
frenlats - pessodiamo prle d'altare selle Marche firmate dogh
aneé 1429, 1365 ¢ 1473 ¢ i suo nome compare nell coepon-
2hooe ded pm pulmn- @1 1450 - ma von CE oalla che
esduds che sl potesse trovare  Ferraea tra I 1464 ¢ 11
1470, l-'mmm un po°, tullavia, cho nessme dodle alire
aembei somighiare ol Pelittico delly Mg~

\ix:l.;'u?(mm( hm seanant Casmit 1432 s 1405, = wls-

IX, 1383, so.
et pe. 13 & wgg
1AL VesTon. ap. G, ms W), pp 5667 ¢ A Vexriel,
oy on. SERE G, pp. 1314
M dd '

per le arte fu effe

L altrose. Per il medesdime coocet
1o comfrents A, Mo- Sw marvro del dpoug, 1 ey S
SO @ conmrb iy crihy, & core & V. SGarm, Ferrana

Aowng.
1985, . 16, L'extremo opposto & cappeoseniaio da Eborbent

Ruhm il guale scotiene che d Turs m o strocdre
e deian sabae, aveva Forutito § canom dellalere San.
ipeto By senone b 0 compano del Leorc.
l’immecm:-nn delly Vwm i coctighane a cavallo ne®an.
2240 s0d ovizoide delbasals, Vadi E. Ruvesapr, Tana Pavauny
and Dranings. Lenda 1953, pp. 2604 ¢ 17304, ¢ 4 s
um sal Tu in The Eocpcfopeaio af Waorld A (£ 81~
v, T, i T Enepelyvatin of Woeld o1, XEV. Losdis
l%? Ibl. ol 337840 Le jporest del Rubimer soao riprese da

erframbe un fnaggo a foemaed

fuhe
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€ G in P DAMOONA, 1 Mess o SoAfGnui in P,
i v itz sad erstann di O G, Milano. 1958, nn
1o0.03.

Al A VenTim. o ok, LIRS (a0 pp. 408409 Vel wechio A,
Vivioa ap i, 1985 (8) p. 721,

1) Per en ponto & vtz ssnlle, <fr. Gsuo in EXARCONL o
L pp 10304

351 £ docementato ehe tra il 1469 ¢ il 1473 Budassace sbba
dipirko i & Galearzn Mana Sorza ¢ della swa conane
Boma di Savoa. almena 1e it & Boeso d'Bde fosmpreso
Cirsalito rilrmato - a_ i G ivnrva. Cloe s ane gaske
wrawds il asbrany. e - che Boldasare surcessviamente con-
w0 perseasimemz 3 Coleazzo Maria » Mikanal, dve it

Crisdo & el Goomawr Sarsw g nella Cellesione Lane &
Arestendam feome prmo lvoen atcofs Gidester | One

s ahstenieans i Been; 2 S Chtave sell’ Accademn &
Veneaia: la Moy Duny et Metrog n M of Ast
© b Maskswnn (o Bamifinn oo Eree Mo gid nella Collesio-
ne Zaocanni o Farara. Voll anche R Losass U Cloists
Weieny o Babbsseare W TSk, i oParapmen, X, n, 101,
1958 36-5%, R Locwas, Il Mardew o Prosoveachiv, in

wha 1L o, 15, 1952, pp_ 10.37 € M. Mirs, Fre Fomand

s Paneli 2 v Alepvece Ay Pcind. @ wThe Barfsgton
Maguzises, XCHL 1951 p M.

43) Firmate © datato ababdese. Evcrais Nob Pis. Anor. 56.
148530, Vali H. Coo, sove f Este, in aThe Buringlos
Mogazi XIX, 1911, pp. 225.33 ¢ H. Coak, Lo alyp -

i Erocde | vanti 2 Napoh « un'ahiro buaky di It
eoare) spedito i Beatner Sioees d'Lsw ndd 1493, il rileiio
peenueike di Alkaso | spedio wd Anea Sloeos o Miling,
: ::um & oo ‘_ :a;l ( Kraresi, eome
Madenna Musiziix imoghe d) 0 Cadcaggamol, Monsgnor
e Foys. Il coste Luvenen Strorn. Amenio Jds Comeggio. una
ceru Spion Mateds, ¢ due ritrat dell'onsices mapolelano
Fahnzio Carafla. Por i documeras vedi A VesTiR, ap. o,
TBES Ga). pp, ADE-09. A Vireroms, sy 1. 1885 (1), gy, 226-28;
A NVESTOm, gp. ot LBIE ) pp 37780 ¢ F Mo, A
it falducsvy ou Regeie 10460-71). in wAschivio Sioeico
Lombuandos, 5. 11, V1, 1539, p. 303.0% ¢ 1890, pp. 403.09 ¢
U 00,
361 A Vexrom, oy cx, 1383 (sl p. 330
I idihoms, pp 37930 E difficio sdentificarc b figurs che |t
Ventur avera in aeme. Con el 4 nferiva seura.
mienie sl compano ¢l Yergne, e non 2 alcuna fgues n
qualo empno dmik o quelle manziorass sl compano el
Price. Rulimer, forse come vanesic a queds osservazionc,
Ipoeized che i corigare a arvallo nell'argelo rond oclermale
Il s, trs & Gernedls 0 o Loone, Sossers i falthearg. Vadi
L RUNMIR, . o, 1958, pp. 28 ¢ 57, 0. 72,
33) Gracn i P D'ANCONS, ap ol e 104,
39) L solu cccezione degna dl a0l si ova sella Nt O
del Grager, fivaduts, & 1997
Yods G Ganyem, £ avt Srrarats d Fepogue es Prioces U e,
Targl 1997, 1, pp 41967 ¢ 11, 57596, dove el accenna alls
i < Eold adla rediseicae di akus o
sitrani della pescic anentale della sala. 1 camparti del Leore.
dellz Verpne e della Belancia consrvivano la tzadircale
stinburicne al Tum
A0 Lo, O\ (ag ferrarese 1934 A sl Ayl
Ml S840 v ) Vot amplameny 199035 Firenze, 1956,
pp 43511 Losghi stnbui il San G i Berline, un
S Giossant Baiieas oy nella Pitacoossa Nacionale i Fer-
r:m.;(‘mrﬁwn‘rdﬁMude desc:m D:»;ntxd« fod
" Anpahs pavgense el Accademi Comara pamao, il Cie
ok iy Passione di Cica Streon 3 Firerze ¢ | Sowy Genia-
s i Gromaw! Basie della Colicsone Hererson,
Al R, Loscak, o on, pp. 132-35, 11 problema ddla lirma
*AF.P.e sul digento Coerer non viene decussa, 1l Longha 31+
inbui molire 3 aVizie b Ferrarae || Sae Moswebo pia nelly
ecllezione del pincipe P Faleo a Mombelbo ¢ il Sew Giorgin
w5 ol Collezioae Heisemann & Zweizo,
A2) R. Loeos, op b, pp 132-B4. Numernas Dot meovt
(urcno sggnti al aulw I Safutive ¢ St deron iy pavie
0 by szze nel Boscn Mesewn of Fine Ans @ Sammenti del

cr:‘m OV Mol e o B in o Rassegna dunes, X1, 3912, o
184,

48) Liwricione w SAR ES...IT O _» & samm bt come
i fima (Faldvrar ErondoTha Sk ool Vedi M. Care
VIS, Nwoni alVck Sevaverd el Ovavosiv avCa Concrzione £
n wliclletno deace. s, IV, XLIE 1955, gp. 141-h.

45 F. Mataunza Yaon, Sabluogry s Regwin v ¥ o -
frativ oy fwvas Barse of Ksir, 10 eRavegra danes, XIL 1907
43k pp 10103, Vadi anche b alirioasion effetsace du M.
IRONSSy. Dubtvoave S, a0l Masier Drowingss,
VIL 93235, p A1 E. TinaeCosmar, A uvknsy Povsal
o Prcar ahilbe Alivansbiks, m oCianee des Beaus-Arew, $. V1,
XXVIL 1945, pp, 39062 & . R Seviey, Baflavane o o
and ¢ Pwanl of Franceno I Genzupw. w Soalies iv tbe
Hiswery of An dolicared e Wiliuem 5 Swdv ov by Eiphneth
Hohday, Londra 1999, pp 12428,
A61 Anban fu un det pechi entics = disenative def Lok, Vea
E. Assian, BaMmsare & Eve, o Diziowiris SilWigralion e
20 fafienr, ¥, Roma, 1963, gp. 49445, Le pubils i b

PR 419300 La moete del Cosa (1477 0 1478) determisd lo
seigdimento dalty ssocielis. 1 sgpunta al Faliive G
del 1873, i € i pereralmente cosoendi nel slfermrane che
che la Pale dedla Choony di San Lazzare e Bon dell
Poppe olle péetz di Fermm nilene uogera di wellshoereio-
ne |l ngmln.p‘nd Berlin Saanliche Museen, aedo di

nel 1945,

59 R dosam, Ofciva ferrueere, ot pp. 17239,
51 Liwdvam p 37

£2) Crnoaodisic, laliribuzione ool Loaghi del compano
dedls Rityrca al ga Excnlo de’ Robertd ¢ stats geteral-
wenle aceolia, Vodi S. ORTOLAN, Casre Twn, Franincs st
Cane, Ennle de’ Riderti, Mo, 1941, pp. 145.52; G R~
e, Palazzo SohiGawa. GV afevchs ned Sifoww del Mesi
o Fevrana, Berama, 1045, pp. 16 ¢ . [dove V'autoer tivede
le wae I 1z 1001 ¢ iy L parie dera deb
s zuma mlerioce del compario del Leore, le saioni melinm ¢
inferices el Vorgine ¢ imero com) o delly Bilancu ad
Ercotel, M. Svown, Ereal e’ Rabvrn, Milano 1560, 2, 7-18;
IXAMCONA oy oo, 1934, pp. 95.96 ¢ (Gandi) 10103 1l qesle
annbusee il primo ¢ il secondn desann della Vergine ad Erco-
fe. 21080 000 un enommo attore nella 2o0a infe-
rioee della Verne, € solo nel decssi 9 Leorek ¥ Scanm,
Anvnly di Crevaore ¢ U‘Mvmq Kervarene dol 4N o Dife
e, Milano, 1935, pp 12413 ¢ V., Sasamm, Ercafe in Lugiv,
n Por Sehilrant. Sl « contnbwy oriey, 8 cura di V. Soak.
N, Fornes, 1987 pp. 3436 (serihuendo o scondo ¢ il lesza
decano del Leane ¢ 1 restanti duz lerr della zoma (sferices ded
Leone ad Ercelek A, Baocw, Frablemi apersl @ Sobiamia. o
sonine Enoke ke Rohery, i fle Bario o Corare 8Exy, Lo
Seonks ol Ferrara (450- 028, Ferrark pp. 117-T8 ¢ A B
), Saf qwn:’n;v:.;‘daw. <., p 37 (che crcoscrve I

site sall'inecmectseone ded Longhi di «dobassare!y scnme
compeesdoso: E, Riuves, Saluewrr f Eite Ein Problo
nod sene Wabeschnnbolse Lomng, in aPastheons, XXV
1963, pp. 250.58; D. Binate, Per if grsdleara av Ficb ot
Fevrara falay Badkissare J Erdy w oPa XXX, n,

i ol compeno dedls Bikincs)

331 In partscclare, Ul fregio che corre softo | comparts dells
portle seflestnionalo roorda & vieno fa mano @d Coma.
Quelli dells purets onentale, st il compmino de Genelli,
wmsamiglane & mé all'opera di Excole. St pairebbe pachs

JO3 1982, pp. 1-26:0 D BTl s U Bivse o Cesane o Ease,
fa sl i Fereara, 1430-1624, Fermara, ll_%’, pp. 7981

P stk &
B Mosiv defla Fergine all'Amecazina. Yodi A
VENTLRI 4y o, 1847, g, 7981, 6 £ BOINASCOM, () resip
v della Marie dela Vergioe i Bablosive S Ese, in wPunago-
new. XXXV, an 401403, 1583, pp, 36-33.
47) Q. Vasam, op. it 1970, om0 1, . 419,
&) F. Ven Hamex, an o, pp 116418, La predsla, rafli
puraate socee delby vita & San Vincenao Ferrer, si trove st~
toalmeete el Pinscoooc) Vaucosse Harck ideredfiod in mo-
o errato 1l tema come «f mirzol di San Ciasingos,
A9} G Bakakiies, Ewede dha Frorwg, in sRivista & Ferea-
o, X1, 1934, pp 3-19. Vedi sache G fanceeies:, Faazzo

a4l San Favomzio, aline duniv di Sewe sicool’
A Sehima A R ¢ cav ot Bl & Siodo s, ce sy
e che vl o o bk 7 oy s B
SN e iy apvvw

potel cAv Ja davla o (G VASARI, age ed, 197), 1esto HI,

e il Roberts bl adatiang uno dile sartance solo
Gopo aver pentins Il 500 Maestio ¢ che 3vesss decise di sren-
doree |1 s> alento netl ciitd natale di Ferrara nel 1479,
1o comie il Sau Gissssn, i
(amo dolla Colkesons

Rascana, ma prima del ritomo & Ercole 2 Bologea sl 1483}
nlleteno fex wn consapevole sforo & creare dipieti che
Lsero zm 1 Yerraresi. Me szche in questo pesialo, &
di MO PRS00 sl & catturare del tetto 1o spin-

%0 che anima Fopera def Turk - 0. per qeaveto NpRNdE Gio.
Venergn mimacik: cvidento nel regiiteo superiore del com.
pasio dedla Bilincha. Anche guando Excole geende & peedino i
uuli_imu}- ?olh smanienss dd Turs, le spe figure ¢ lu com-

PO s i «n

Un secordo pecslerm, meno filevante e che turtvia mesia
Gossere moniorea, @ quetho dell'sti & Ercole nef 1469, La
dala & mescits & Robeni ¢ stat desants ol

aliizimes wago cRiOvalo i wna ters sritts ol dus Breole |
AEe il 19 maggio 1491, in cis Krsolo descrive s shemn comg
un aomo i wea2elk (ael ooezo dogt annl mier se v am),
Yol A Vinrum. Exole dr’ Roberd, 0 «Anckivio slonico
deilanes, IL, 1359,

g 33940, sopealtulio p. 150, S & sempre
Ao ode guot'al del Rebers L

0N s fomisse W dato
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Aulante di Schifarow

Acure rgesede slx sue di Se i aconn e cM Erocle
bock qui wn consgevele rilerimento x Dxnte ~ wael morno
el cammin df sosia vites « velendo pestanto allermare di
Aver superao | rensacingue annl. alko la s et & nascits
cadeebbe in po' m;l-llds.olom-dn parsschio pei-
na B Visari, c mmo momm-nmuedd
tume ameeditede, dice Che il Roberti mori all'eld di quacan:
taral (G, VAsAR), ope cit, 1971, testo I, pp 423241 1
Rebarts mort |nmsnmmmmi9n~»=i |
legio 1496 So avesso aveto quarantosni all'epocs dells sus
-nm-nhh-nawml 1450, Questa oaservaznne & impor-
Hnk: wlo in visa dol Sito che s Ercolo fose raalmenle aste
wed 1455, aveshise avulo solo tralici s ned 1465, geando,
secondo & Loaghi, g 6 ﬂuhlnﬁnwmdmww

inoern Ameno ue conpano 0l Saltae &6 Mesi. Se ai vucle
neﬂun Vattrisueione del Lorghl ode ascrve al Roberti il
comparie delle Bileacia, 3i deve per forza rifiutare almeno
qUEo pusts e resecone d:l Vamni wella carrion di Erocle.
S} Nella sraducione delacthcolo di Hasel, il Ventud seuoli-
st ba seopere & alceni documents | quali condermane che il
ipinio di Maodera & & attrbains 31 pitton medenest Agnnlks

¢ Hartelomen i Erm, Ve fa emadumone del Vemuri (A,
Vestukl, GiV A el Palazza dv Schfemaa, e, p T,
n.° {«Dopo cle

Quste pegine.. ). Yodi anche A, Vtxvuu.
L Orawnss ddroma dela Masiv. Cmmhuu Marra

arxnes L inaAll e delle RR. Dy

di Siceis Patria per le provincie modenss o parmensie, 5. 11,
1, 1385 mn NS- 7.
S50 A VEsTuml, ep o, TESS ), pp %03 € seg2

56) Andrea Bacodl da Rerssulato Vipotesi, molio plwsebile,
el Ventur s riferisca al Paloss dlo §Bussiae, Navrva

af San Glovann! Bamisa ¢ marivis did Saall Paevo ¢ Faols
nella Pnacoteca Naxkonale & Forrare. Vedi A Bacci in Saw
Gwnﬁaehhmwm <t pp. 15738 (dove i soggetno &

WL ootm un marntios di San Gioseni
mmul Vedi M S e s

L, Soiineds

# alommeniaris, Xll 1961, pp. J8:51 € C, Vioure,
lcb«wm Vendiphions Salli o Ferrara, in sclacapones,
XXVII, ». 329 1977, pp. 73.78.

ST AL Vewrour on an 13RS fa), pp, SI5-85. 1 dipimi citanl
comprendian us fregio di i deoorativi di st ¢ tre
un-ﬂulinMnn’wmh N Padre, b Moadowe eol
€ Sann & da 1 ‘gren ssdons’
del - dentifh il apicecto dur-
miecice, anndlnn decoaativi € v Div Paske in e
b rola nel XIX woclo ool nome di «Camera delle ovan.
Veeh avche 1 nifenmenti del Veatun n A Ventues, Wewari
astobiozratiche, Milano 1911, p. @3, dove ogli cma wf pui
tratn mitore dells wibs i Schifinoia, il massteo deglt ook
sptlaancatin. Salle detnnson & Sest'Aslomo o epar
vedi de seeenti pebMicsoni F. MosTanmd, N menaamo &
Sant Aanmio by Polesiae, Milaio 1978 & R. Vnnm. La e
s e il comenyo aY Say ' Awawo v Pedesive, in If Maseo Cm.
e w Farrara, Dunszsonr ¢ resanre, 2, Firease 1985,
151-53 ¢ A PrLLA, Refezione ab reaawa in N mmv('hn
1 Ferravs, GL, ppo 15458,
) A NovTuw, o ek, 1900, p, 1A
SO A Venrums, Swea dalare wslawa, Midimo 1914, VIIL
i, p 57074,
B0} Canbogo delly Egsouizion dole simura Srraeee ool i

Wscimeare, & cers i No Baksaxtoa, Fornes 1933, pn
t4-67n 737501 I.ﬂuhlmneerhdnh Modwwne ool Sany
e Santini fosso un‘scperm cema & un collabartore di &i--
[ancises, ma ritizne che | posaclll & Sam'Amnlomnemqn-
R T s, himenie agpaneoeste a
%nmm’ wmmmn ali & Losum, en o, mo.msn

)

f’-;a!. Losan, Ofkiea Svvarese, ot pp. 37, 102, & T3 ¢

62) Esisteno cique vesom comnscinte delly mdmm ml
Manwiec quattre su passello Musee Civico, Cremona; C
leziome Massan. Vermara, una term gik & New Yook, Cnnno-
e Hlementhal ¢ pma qearta vendute all'asta Chillingwernth «
Luceras 2l 1922) ¢ un aflnesco red chiosa di San Glorgio &
Gostaoeto (Mederal. Per Maffeacn, vedi A, Griswon, Us ar
fresco gl Moo Sl occhi ammsiyuny, i »Arie netaa ©
modemae, VI 1039, pp. 323 34 Vedi anche Sau Giorgio ¢ &
hmmunl Ly ? 15136, ll Pmn Nbesee 0 Gusd ai-
wa anche us Sm o wrova af Museo Civieo &
Cremona. Vali F. Pumak, l.a Pmacossca of Cremona, Cres
mo 1951, pp. 152,11 I.muh‘ seiclined che @ ponnello di
Ferrara sicordive la Seyolara & Craow (Fermars, Bnacotess
Namambl, da i attribait 4 Pelosio.

€31 R. Loswc, Ofvine ferravese. cit. pp. 37, 99.102, 0. 76
o um.e 102, 2. M.
£4) 11 Longhi nasconds 3 mala pesa 1l 560 dissepuiio per 1

& questo dipme ally Hum & & Beren

wn R, Losam, ., o 100, n 6, vdu

anche Cal Eqpoiizioe.. .dl.‘ » 81 n. 95

£5) Vesli Covalago dells Expoasione.. et p 83,0 M e F.
Aacadenio Camara, fergamo. Co ey iy,

Roest,
Berganeo 1979, pp. bt

il cona dells Ruots Al Fortuna ea d identificarst con
Lecnello S Esie, che mori nel 1850 Come s il Kaplan,
h nmh fumno ilreente aggiunee da e ssceaire
Ve § Kamaw, 73 Saccbpente of Tam,
NU-X«L 1978, p. 100,
) Lafermazione del come Croognara che |s Simigha Cro-
nrars 32 sarebby rosfenta @ Forran ais quell'epoca. . siczrome
susis, olire ogni & anch'es Per
Qeenlo s w0, non cusle llmm gnm della presesan & Anto-
o Nowzke e b’

cremoest, Cremamy 1774 1, 5
llbli G Gaasail, ,lhmo\vwln &udv Tt 3w
ri od svckvenl cremones), Mitaso 1327, Einso aboen
sccenne ol tmakeamento di Cioognarn 4 me L. N.Cirra
DELLA OF. €., p. 641 ecgec il coale ool afermare che Aston s
am veesto a Feman dopo il 1340, re somcline anche che
non € Bl NNV AKULo prove @ selegno b geesta ke,
Cis e pith & avedzing a ena prova &l luumcund- un cerlo
Benvenutea Grgi) de Zigonara dato 17 lebieaio 1810, che
it il noee delts vadova, Lucia e di us fgho, Glovansd.

321 £, Rumven op. <. 1957, pp. 8895, Le siesse argomenia-
0% 3090 npetute in E. RUsaain ox v, 1958, A
The 1T e € Rummen, op ek, 1967 (b), vol. 13"’

I E Rukivee op cv, 1960 al pp 25459 Nella smu
edrone. Ruhnter sostenme Liral hike winbueons al C)
cogzara del procoko San Gerolimo nell Accadzma & lhm-
(8 \'uln E. Runvien 't\o o, 1980 1b). o Zul Soconids il

di

us aﬁmo 1€ noa una tavels come ripoets il Bwocks) il
ursnle r-mmmaa.owm i sani di Rooeeicls 3 us sem.
delis souola el Coma (B Bramson Nevh Sukaw Puus-

fers W the Remaicsosce, New York-Lordra 1910, pp. 213 <

461 Vedi G. Moaxiey, Tae Tar ﬁ-d\pwnmlh Ay

Bembo S the l'unmi-&iv a Mnm v Seonopromhic and

Heswrcal Sivdv, Nﬂ York

671 L. Cxaanaea, wmnnﬂaﬂqmddﬁukw

xeafls, Prono 1831, w. 156.59,

61 F. Novar, La wim e e o Doseesito Buesigal, in
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